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DEKAUM I. KADIN ARASTIRMALARI SEMPOZYUMU
“EDEBIYAT VE SANATTA TARIH DISINDA BIRAKILANLAR”
3-4 KASIM 2016

19.yiizyilin son donemi ve 20. yiizyilin ilk yillarina taniklik etmis ‘kadin’ sanati ve edebi-
yatcilanmizin biiyiik bir bolimii ne yazik ki bugiin yeterince taninmamaktadir. Dénemlerinde
ve sonrasinda kronik algi ve eril bakigin dislayici etkisiyle goriiniirltikleri ve isimleri ya silinmis
ya da cok kisith bir cevre icinde kalmistir. Bu baglamda, sanat ve diisiince tarihimizin disiplin-
ler arasi bir etkilesim ve iiretim ile tamamlanmasl, yeniden yazilmasi ve irdelenmesi icin bu
alanda calisan arastirmacilari, sanatgilan bir araya gelmeye, birlikte diisinmeye, tartismaya ve
bilgiyi paylasmaya davet ediyoruz.

Edebiyat ve sanatin disinda birakilan kadinlari, iiretimden alimlama siireclerine kadar tarihin
diginda birakilma nedenlerini ve sonuglarini arastiralim, bugiinii ve yarinimizi esit bir anlayista
kurmak icin ge¢misi irdeleyelim, inceleyelim.

Sempozyum genel bashklan:

Toplumsal cinsiyet ve benlik insasi
Giizellik, beden algisi ve temsiliyet
Mekan ve zaman algisi, temsil ve doniistim
Arzu, yasa ve yasadiginin yaratilma stratejileri
Yaratma siireci, etkilenme endigesi, sanatsal otorite
Dil, toplumsal cinsiyet ve yaratma stratejileri
Edebiyat/sanatta cinsellik, cinsiyet, toplumsal cinsiyet
Degerler, gelenekler ve hiyerarsik soylemin yeniden iiretimi, agindirma stratejileri
Sinif, etnisite, cinsiyet iliskileri, temsiliyet
Kadin imgesindeki doniisim
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DEKAUM 1. Kadin Caligmalan Sempozyumu
SANAT VE EDEBIYATTA TARiH DISINDA BIRAKILANLAR

3 Kasim 2016

09.00

09.30

10.00

11.00

12.00 - 13.00
13.00 - 14.30

14.30-14.15

Kayit

Acihs Konusmalari,

Dog. Dr. Ozlem Belkis, DEKAUM M., Sempozyum Baskani
Prof. Dr. Adnan Kasman, Dokuz EyIuI Universitesi Rektorii

Davetli Konusmaai, Prof. Dr. Serpil Cakir
Kadinlarin Disanida Tutuldugu Bir Tarih Anlayisi. .. Kadinlar Tarihi Kesfederse

Davetli Konusmaci, Dog. Dr. Ahu Antmen
Sanatta ve Sanat Tarihi Baglaminda Kadinlarin Goriiniirligi

OGLE ARASI

1. OTURUM : KADINLARIN KALEMI, KADINLARIN ROMANI
(Oturum Baskant: Prof. Dr. Serpil Cakr)

Tefrikalar Baglaminda Edebiyat Kanonunda Kadin Romancilarin Konumu
REYHAN TUTUMLU & ALI SERDAR

Roliinii Oynamayi Reddeden Bir Kadinin Romani: Askimi Oldiirdiim
SULTAN TOPRAK & IBRAHIM OKER

Halide Edib Adivar'in “Tarih Diginda” Birakilan Metinlerini Tarihsellestirmek:
Cingene Kizi ve Heyila
FATIH ALTUG

Gayya Kuyusunda Bir Yazar: Emine Semiye
ROKEN ALP

Kahve Molasi



15.45-16.00

16.00-17.30

19.30

14.15-15.45 2.0TURUM : PLASTIK SANATLAR
(Oturum Bagkani: Dog. Dr. Ahu Antmen)

Kadin Sanatgi Imgesinin Olusmasinda: “Mihri Misfik Ve Miifide Kadri "
KUBRA SAHIN CEKEN

Tiirk Grafik Tasarim Tarihi Agisindan Sabiha Bozcalinin Basin-Yayin Ressamligi
OMER DURMAZ

“Bir Kadin Heykeltirag Olabilir Mi?": Sabiha Bengiitag, Nermin Faruki Ve Zerrin Boliikbas!
BEGUM SONMEZ

Giizin Duran: Eginin Golgesinde Bir Kadin Ressam
ILKAY CANAN OKKALI

Kahve Molasi

3.0TURUM : TARIH, TEMSIL, TEMSILIYET - I
(Oturum Baskani: Prof. Dr. Berna Taner)

1893 Sikago Diinya Fuarinda Fatma Aliye ve Kadinhgin Temsili
BENGI BASARAN

Kadindan Tarih: Annales Ekolii Ve Postmodernist Tarih Anlayisina Gore Grace H. Knapp'in
The Mission At Van In War Time Eserinin Incelenmesi
GOKCEM MENEKSE GOKCEN

Toplumsal Cinsiyetin Egitim Yoluyla Ideolojik Yeniden Insasi: Cumhuriyet Dnemi ilk
Ders Kitaplarinda Kadin Imgesi

BEYHAN ZABUN & ILKSEN USTUNDAG

Aksam Yemedgi (Rektorliik — Cati Restoran)

Kadin Masallari, Masal Kadinlar...
Diis Zamam Masalasi Sila Topcam




4 Kasim 2016

09.00-10.30  1.0TURUM : TARIH TEMSIL, TEMSILIYET - II
(Oturum Baskani: Yrd. Doc. Dr. G. Songiil Ercan)

Ataerkil Kolektif Bellegin Tiirk Yoresel Miizigi Sozleri icerisindeki Varlig Uzerine
Kiiltiirel Bir Analiz
BANU MUSTAN DONMEZ

Suat Dervis Ve Romanlarinda Kadinlarin Sinifsal Ve Mekansal Deneyimleri
M. GUL ULUGTEKIN BULU & AYSIN KOCAK TURHANOGLU

Zafer Hanim'in Ask-I Vatan Eserine Psikanalitik Bakig
FERDA ATLI

10.30-10.45 Kahve Molasi

10.45-12.00 2. OTURUM: BEDEN, iMGE
(Oturum Baskani: Prof. Dr. Nevzat Kaya)

“Sanatclyim Ben. .. De”
NAZLI EDA NOYAN

Kemalist Cumhuriyet'in "Medeniyet Seviyesini Garb‘a Tanitmak": Giizellik Yansmalari Ve
Yeni Kadinin Temsili
PINAR AYDOGAN

Gergek Kadin idealize Edilmis Kadina Karsi: Reklamda Zayif Olmayan Model Kullaniminin
Etkileri
G. MOTIF ATAR & GULCAN SENER

Giizellik Algisindaki Daniisiimler Ve Imge Beden
FERIDE DEMIRCAN COMEN

12.00-13.00  OGLE ARASI

13.00-14.30 SﬁYLESi: KADIN YAZAR OLMAK, KADINI YAZMAK
Latife Tekin / Asuman Susam



16.00 - 16.15

16.15-17.45

18.00

14.30-14.45  Kahve Molasi

14.45-16.00  3.0TURUM: BiYOGRAFi -1
(Oturum Baskan: Prof. Dr. Aslihan Unlii)

Kadin Dayanismasi Mi Yoksa Bir Pederin Hatasi Mi? Ayse Zekiye Ve Zorlu Kadinlar
HULYA BULUT

Basin Tarihinde Goriinmeyen Kadin Emegi: ilk Kadin Basin Emekgileri
AYSUN EYREK

Ge¢miste Yolculuk: Goriinmez Kadin Cevirmenlerimizden Mebrure Alevok
OZLEM BERK ALBACHTEN

Kahve Molasi

4. OTURUM: BIYOGRAFi - SAHNE SANATLARI
(oturum baskani: Dog. Dr. Ozlem Belkis)

Kadinlarin Aclanini Kadinlarin Edebiyatindan Okumak Yagamini Siire Isleyen Kadinlar:
Yasar Nezihe, Ihsan Raif Hanim
ZOZAN CETIN

Yazinin Tarihiistii Giicii: Muazzez Aruoba
AYSEGUL ERGUL ASLAN

Tanzimat'tan Megrutiyet'e Tiirk Tiyatrosunda Kadinin Temsili
CAGLA CANBAZ

Tiirk Modernlesmesi Odaginda Afife'den Macide'ye Kadin Oyuncu
DUYGU KANKAYTSIN

KAPANIS




Serpil CAKIR

Serpil Cakir istanbul Universitesi S.B.F Siyaset Bilimi ve Uluslararasi liskiler Boliimii, siyaset
bilimi ana bilim dalinda profesor. 1991-1996 yillan arasinda istanbul Universitesi Kadin Aragtir-
malari Merkezinde 6gretim gorevlisi olarak calisti. Feminist teori, kadin tarihi, feminist yontem,
kadin sozlii tarihi, kadinlar, siyaset/ siyasal temsil konularinda eserler veriyor. Erkek Kulibinde
Siyaset ( 2014), Osmanh Kadin Hareketi (1994, 1996, 2011, 2014) isimli kitaplari yazdi. Kadin
Arastirmalarinda Yontem (1996) Osmanli Kadin Dergileri Bibliyografyasi (1993) gibi kitaplari
derledi. Sozlii tarih projelerine hem gdriismeci hem de yiiriitiicii oldu: “Tiirkiye'de Kadin Par-
lamenterler: Siyasal Temsil/ Toplumsal Cinsiyet”; “Istanbul Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi
Kurum Tarihi: Londra Miizesi'nin “Peopling London” adli Sozlii Tarih Projesinin Londra'da yasayan
Tiirkler kismi; “Cumhuriyetin OnciiKadinlan”. Halen hem istanbul Universitesi Siyasal Bilgil-
er Fakiiltesinde hem de Universitenin Kadin Arastirmalan Anabilim Dali lisans ve lisans iistii
programlarinda asagidaki dersleri veriyor: Karsilastirmali Siyasal Sistemler; Toplumsal Cinsiyet
ve Politika; Toplumsal Cinsiyet ve Sosyal Politika; Sosyal Bilimlerde Yontem; Kadin Arastirma-
larinda Yontem; Kadin Tarihi: Kuram ve Yontem; Beden, Tarih, Siyaset; Karsilastirmali Siyaset;

tim calismalarinda da uzman egitimci olarak katki sunuyor.



Ahu ANTMEN

Do. Dr. Ahu Antmen, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Temel Egjitim Boliimii 6gre-
tim {iyesidir. istanbul Universitesi iletisim Fakiiltesinden mezun oldu; Londra Universitesi Gold-
smiths Koleji'nde yiikseklisansini, Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisiinde dokto-
rasini tamamladi. 20. Yiizyil Tiirk ve Bati sanat tarihi alaninda calisan Antmen'in yayimlanmig
calismalan arasinda 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Kimlikli Bedenler-Sanat, Kimlik, Cinsiyet,
Zamanlanin Bellegi: Ali Teoman Germaner, icerdeki Yabanci: Hale Tenger ve editorliigiinii yaptigi
Sanat/Cinsiyet-Sanat Tarihi ve Feminist Elestiri kitaplar bulunmaktadir. Modern ve cagdas san-
atta avangard arayislar, sanatta bedenin temsil bicimleri ve performans sanati, kadinlarin sanat
pratigi, sanat tarihinde cinsiyet aynmailigi ve feminizm gibi konulara ilgi duyan Antmen, yakin
dénemde Uryan, Ciplak, Nii: Tiirk Resminde Bir Modernlesme Oykiisii ve Laleper Aytek'le birlikte
ikinci Goz: Tiirkiye'den Kadin Fotografcilar sergilerinin kiiratorliigiinii yapti




Latife TEKIN

20'li yaslarinin basinda yazmaya bagladigi, 1983 yilinda yayimlanan Sevaili Arsiz Oliim adli
kitabiyla edebiyat ortaminda kendine 6zel bir yer edindi. Geng yasta dikkatleri izerine ¢eken
Tekin, 1984'te yayimladigi Berci Kristin Cop Masallar'nda gecekondular, ¢op daginin cevresinde
yasayan insanlarin gercekligini, ciimbiislii diinyalarini kendine 6zgii siirli diliyle yazdi. Ardindan
Gece Dersleri'nde (1986), 12 Eyliil darbesinin ardindan, sol harekete elegtiri getiren ilk yazar
oldu, Ask isaretlerinde (1995) dilin iktidan baglaminda hayatin iinde kurulan iktidar iligkileri-
nin dogasina yaklasti. 1997 yilinda Ahmet Filmer ile birlikte Gimiisltik Akademisi'ni kuran Tekin,
2001'de Ormanda Oliim Yokmus'u yayimladi. Unutma Bahgesi'nde (2005) iitopya kavramini
doganin icine dogru cekilen ve toplu halde yasayip iiretmek icin calisan insanlari yazdi. Latife
Tekin, bu kitabiyla 2006 Sedat Simavi Edebiyat Odiili'ne deger goriildii. Yazar, son kitabi Mui-
narda (2006) on bin yagindaki kocakari Muinar'in ¢aglar dtesinden duyulan sesini 6diing alarak
bugiiniin kadin gercegine, dogasina, politikasina bakt:. Latife Tekin'in romanlan ingilizce'den
Farsca'ya pek cok diinya diline cevrildi.



Diis Zamani Masalasi. .. Sila Topcam...

2008 yilinda Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Oyunculuk Béliimiinden
mezun oldu. Halen Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tiyatro Béliimii'nde Yiiksek
Lisans yapiyor.

2014 yilina kadar oyunculuk ve egitmenlik yapti, cocuklarla ve yetiskinlerle ¢aligti. 2014 yilinda
masal anlaticihgr alaninda calismalarina basladi, 2016 da Seiba Uluslararasi Hikaye Anlaticihgi
Merkezi'nde 2,5 yil siirecek olan “Anlaticinin Yolu” egitimlerine bagladi. Festivallerde, kitabev-
lerinde, kiltiir merkezlerinde, aik alanlarda, kiiciik ve biiyiik topluluklara, evinde kisacasi seyir-
ciile bulustugu her yerde masallarini anlatiyor.



OZETLER




TEFRIKALAR BAGLAMINPA EDEBIYAT KANONUNDA KADIN ROMANCILARIN KONUMU
REYHAN TUTUMLU & ALI SERDAR

Reyhan Tutym/u, quanc: Universitesi,
Ali Serdar, Ozyegin Universitesi, ali.serdar@ozyegin.edu.tr

1928 yilina kadar Arap temelli Osmanlica alfabesiyle basilan siireli yayinlan tarayarak yayimlanan ro-
manlari tespit etmeyi ve bunlar isi§inda bir tefrika roman tarihi yazmayi hedefleyen “Tiirk Edebiyatin-
da Tefrika Roman Tarihi (1830-1928)" baslikli projemizi 2014 yilindan bu yana siirdiirmekteyiz. Proje
kapsaminda bugiine kadar 220 siireli yayin taranmistir. Projemizin bir baska hedefi de gazete ya da dergi
sayfalarinda unutulmus tefrika romanlari ve romancilan ortaya ¢ikarmak, boylece Tiirk edebiyati tari-
hini zenginlestirmektir. Ornegin, bugiine kadar proje kapsaminda daha dnce adi edebiyat tarihlerinde
hi¢ anilmayan Belkis Sami (Boyar), Hadiye Hiimeyra, Sadiye Refik, Nihal Safvet gibi kadin yazarlar veya
edebiyat tarihlerinde adi gecen kadin yazarlarin bilinmeyen yapitlarina ulasiimistr.

Bu bildiride ilk olarak taranan siireli yayinlardan elde edilen veriler 1siginda kadin ve erkek yazarlarin
toplam sayisina, yillara gore dagiimina bakilacak ve Tiirk tefrika roman tarihinin toplumsal cinsiyet
baglaminda profili ¢ikanlacaktir. Bu baglamda arastirma sorularimizi su sekilde siralayabiliriz: Tespit
edilen kadin tefrika roman yazarlarindan kaginin yapitlari Latin temelli Tiirkce alfabeye aktarilmigtir?
Tespit edilen erkek tefrika roman yazarlanindan kaginin yapitlan Latin temelli Tiirke alfabeye ak-
tanimistir? Bu iki oran arasindaki fark nasil agiklanabilir? Kadin yazarlarin konumu edebiyat kanonu
baglaminda nasil degerlendirilebilir?

Adi edebiyat tarihlerinde ge¢meyen, ancak romanlan tefrika edilmis ve gazete sayfalarinda unutulmug
kag kadin yazarimiz vardir? Bu kadin yazarlara dair kimlerdir? Hangi siireli yayinlar kadinlarin yapitlarina
daha cok yer ayirmistir? Siireli yayinlarin tefrika roman politikasi toplumsal cinsiyet baglaminda deger-
lendirildiginde nasil bir sonug ¢lkmaktadir? Kadin yazarlar ancak kadin dergi ve gazetelerinde mi kendil-
erine yer bulabilmislerdir?

Adi edebiyat tarihlerinde ge¢meyen, ancak romanlan tefrika edilmis ve gazete sayfalarinda unutulmug
kag kadin yazarimiz vardir? Bu kadin yazarlara dair kimlerdir? Hangi siireli yayinlar kadinlarin yapitlarina
daha cok yer ayirmistir? Siireli yayinlarin tefrika roman politikasi toplumsal cinsiyet baglaminda deger-
lendirildiginde nasil bir sonug ¢lkmaktadir? Kadin yazarlar ancak kadin dergi ve gazetelerinde mi kendil-
erine yer bulabilmislerdir?

Bu degerlendirmeler yapilirken, Franco Morettinin diinya edebiyatini degerlendirmek icin dnerdigi
“uzak okuma” (distant reading) yaklasimi benimsenecektir. Moretti, diinya edebiyati gibi hayli yiiksek
verilerle incelenmesi gereken bir alanda yakin okuma tekniginin kullanilamayacagini belirtir. Ote yandan,
yine Moretti bu yontemi kullanirken “biiyik okunmamis” (great unread) terimini ortaya koyar ve edebiyat
kanonunun disinda kalan yapitlanin da analiz nesnesi héline gelmesini saglar. Bu calismada benimsedigimiz
“uzak okuma” yontemi istatiksel analizler ve tablolarla edebiyata daha yapisal, sosyolojik ve kiiltiirel bir
bicimde yaklasmamizi ve biitiine bakmamizi saglayacaktir. Projemiz kapsaminda“biiyiik okunmamigin” un-
utulan ya da Latin temelli alfabeye cevrilmeyen tefrika romanlara denk distiigii aciktir. Bu calismada da Tiirk
edebiyatindaki bu “biiyiik okunmamig”in icindeki kadin yazarlarin konumu agiga ¢ikanlacaktir



ROLUNU OYNAMAY: REDDEDEN BiR KADINiN ROMAN:: ASKiMi OLDURDUM
SULTAN TOPRAK & iBRAHiM OKER

§ultan TQPRAK, Kog.(/'niversitesi, sutoprak@ku.edu.tr
Ibrahim OKER, Ko¢ Universitesi, ioker@ku.edu.tr

Bu calisma, 1926 tarihinde Son Saat gazetesinde 75 tefrika olarak yayimlanan, ancak sonrasinda unutul-
mus romanlar arasinda yerini alan Belkis Sami Boyar'in Askimi Oldiirdiim isimli eserinin olay 6rgiisiinde
gizlenmis toplumsal cinsiyet vurgularini incelemeyi amaglamaktadir. Belkis Sami, 1894-1966 yillan
arasinda yasamis, Ingilizce 6gretmenlidi yapmis ve bircok ingilizce yapiti dilimize kazandirmistir. Belkis
Sami, Halide Edip Adivarin (ayni baba, farkli anne) kiz kardesidir. 1926 yilinda kaleme aldigi Agkimi
Oldiirdiim isimli romaninda Belkis Sami mutsuz bir evliligi ve bu evliligin etrafinda gelisen olaylari
anlatir. Roman; ana karakterin, Ferhunde'nin, giinliiklerinden olusmakta ve hikaye Ferhunde'nin bakis
aqisiyla okuyucuya aktanlmaktadir. Ferhunde ve Fuat biiyiik bir agkla basladiklari evliliklerini ayni evde
birbirlerinden kopuk yasayarak devam ettirmektedirler. Fuat Bey, bestelerini seslendiren Nadire Hanim
ile ask yasamakta; Ferhunde ise yeni tanigtigi Ferit Bey ile kurdugu gondl iligkisine son vermek iin ¢a-
balamaktadir.

Romanda yer verilen detayli betimlemeler ve uzun diyaloglar hem karakterleri hem de onlarin i¢inde
yasadiklar sosyal cevreyi anlamlandirmak agisindan oldukga Gnemli ipuglar vermektedir. Dikkate deger
bir diger husus ise toplum tarafindan kadina atfedilen rollere biirinmemek adina, Ferhunde’nin kendisi-
yle giristigi savastir. Ferhunde'nin bu savagi eternal feminine anlatisiyla —kadin dogustan bir 6ze sahiptir;
bekaret, dogurganlik ve saflik gibi bilesenler bunun parcasidir- hesaplasmasini ¢agristinir. Bu ¢alismada,
Ferhunde'nin kendi icinde yasadigji catismalar Simone de Beauvoirin Ikinci Cinsiyet kitabinda gelistirdig
eternal feminine myth kavramina gonderme yapilarak ¢oziimlenecek, metnin ve karakterin analizinde
Beuvoir'in yaklagimi benimsenecektir. Bilindigi iizere Beauvoir, kadinlarin hangi siirecler sonucunda ikin-
cil statiiye disiiriildiigiini anlatirken, “ikinci cins” ve “6teki cins” ifadelerini kullanmakta ve kadinlarin
“Oteki” konumuna itilmesine isaret etmektedir. Beauvoir'in bu eserinde degindigi aciklamalar arasin-
da en bilineni ve toplumsal cinsiyet agisindan belki de en dnemlisi; kadinin, kadin olarak dogmadigi,
sonradan kadin oldugudur. Ciinkii kadinin toplum icindeki tezahiirii ve konumu biyolojik, ruhsal veya
kalrtimsal faktdrlerle degil, kadinlik roliiniin iistlenilmesiyle alakalidir. Beauvoir, ataerkil yapi tarafindan
olusturulan bu rollerin birer mit oldugunu ve kadinin varolugsal 6zgiirliigiinii kisitladigini ileri siirmekte-
dir. Belkis Sami Boyar'in yarattigi ve bu role sigmayan roman karakteri Ferhunde, bu calismanin ardindan
Tiirk Edebiyatindaki 6zgiin kadin karakterlerden biri olarak edebiyat yazinina kazandinimis olacaktr.




HALIDE EDIiB ADIVAR'IN “TARIH DiSINDA” BIRAKILAN METINLERINi TARIHSELLESTIRMEK: CiN-
GENE KiZ1 VE HEYOLA
FATIH ALTUG

Fatih ALTUG, Istanbul Sehir Universitesi, fatihaltug@sehir.edu.tr

Halide Edib Adivarn ilk iki romani Cingene Kizi ve Heyila romanlari, hem Halide Edib'in yazarligi
tartisilirken, hem Osmanli'da kadin yazarlik pratikleri konusulurken hem de modern Osmanli edebiyat
tarihi olugturulurken yeterince dikkate alinmamis eserlerdir. Ikisi de orijinal olarak —sirasiyla- Hanim-
lara Mahsus Gazete ve Musavver Muhit siireli yayinlarinda tefrika edilmigtir. 1899-1900 yillarinda tefrika
edilen Cingene Kizi, simdiye kadar bu haliyle kalmis Arap ya da Latin harfleriyle kitaplasma imkani bu-
lamamigtir. Heydla ise 1908 yilinda tefrika edilip sonrasinda yalnizca sadelestirilmis hali kitaplagtinimis,
orijinal hali edebiyat kamusuna su ana kadar sunulmamistir.

Bu bildiride kadin yazarligin ve edebiyat tarihinin disinda kalmis bu iki metnin yeniden tarihsellestir-
ilmesi cabasina girilecek ve metinlerin donemi ve bugiin icin anlami tartismaya agilacaktir. Yarim kal-
mis Cingene Kizi romani, bir yandan Ahmet Mithat Efendi ve Xavier de Montepin'in eserleriyle bagintisi
icerisinde, diger yandan da medenilik ve vahsilik karsithginin nasil kuruldugu ve cinsiyetlendirildigi
agisindan degerlendirilecektir. Halide Edib'in yeni ve genc bir kadin yazar olarak edebiyat alanina nasil
girdigi, eril alanla nasil bir iliski kurdugu gibi sorular tartismak icin bu ilk roman dnemli veriler sun-
maktadir. Donemin kadin yazarlarinin hamisi olarak one ¢ikan Ahmet Mithat'in Fatma Aliye ile girdigi
gerilimli himaye iliskisi baska calismalarda incelense de Halide Edib'in de bdyle bir iligki alani icerisine
girmis olmasi bugiine dek tartismaya agilmamistir. Hem Cingene Kizi romanini hem de Ahmet Mithat'in
“Muharrerat-1 Osmaniyye'ye Bir Lahika” makalesini dikkate alarak bu himaye iligkisinin nitelikleri ve
gerilimleri de sunulacaktir.

Heyila ise Halide Edibin sekiz yillik bir aradan sonra yazdigi ikinci romanidir. Yazarin 1908 sonrasi
baslayacak hareketli, ilgi ve etki uyandinc romanailiginin yeterince dikkate alinmayan ilk drnegidir bu
roman. Bildiride romanin kadinlik ve histeri iliskisini nasil kurduguna odaklanarak olusturulacak tartisma
romanin eril anlaticisindan zihin temsillerine uzanan bicimsel ve tematik 6geleri n plana ¢ikanlarak
gerceklestirilecektir. Halide Edib, bu romaniyla Ahmet Mithat ve Fatma Aliye hattina baglanmaktadir.
Heyila'da anlatilan histerik kadin imgesinin modern Osmanli edebiyatindaki en 6nemli metni olan Ha-
yal ve Hakikat'in yazarlan da Ahmet Mithat ve Fatma Aliye'dir. Halide Edib, bu eseriyle bu temanin yeni
bir cesitlemesini sunarken Hayal ve Hakikat'i de bir sekilde yeniden yazmaktadir. Bildiride bu yeniden
yazimin mahiyeti de one ¢ikanlacaktir.

Her iki roman, bir yandan metinler ve yazarlar diinyasinin iliski aglar icerisinde ele alinirken diger yan-
dan medenilik-vahsilik, histeri-kadinlik baglantilar iizerinden dénemin diinya ve imparatorluk tarihinin
icerisinde de konumlandinlacaktir. Yeni tarihselci elestirinin araglarini kullanarak yapilacak bu konum-
landirma ile eserlerin farkl diizlemlerde tarihsellestirilmesinin potansiyelleri gosterilmis olacaktir.



GAYYA KUYUSUNDA BiR YAZAR: EMiNE SEMIYE
ROKEN ALP

Ruken ALP. Sabanci Universitesi, rukenalp7@gmail.com

Kadin edebiyatcilar, erkek-egemen toplumsal yapida ve erkek egemen edebiyat alaninda kendilerini if-
ade edebilmek, edebi iiretimlerini erkek-egemen toplumsal yasamin kadinlara dayattigi yiikiimliiliikler
ve onlardan beklenilenlerle sinirlandirmadan siirdiirebilmek icin miicadele etmek zorunda kalmislardir.
Ozellikle de icinde bulunduklan donemlerde muhalif bir tavir sergileyen kadin yazarlar edebiyat tarihin-
de gormezden gelinmistir. Donemin iinlii kadin yazarlarindan olan Fatma Aliye'nin de kiz kardesi olan
Emine Semiye, ablasinin aksine muhalif kimligi ve romanlarinda tartismaya actigi konular dolayisiyla
uzunca bir miiddet edebiyat tarihi agisindan yok sayilmistir.

Emine Semiye'nin Dersaadet'te 1920 yilinda yayimlanan Gayya Kuyusu isimli romani yaklagik bir asir son-
ra giin yiiziine gkmistir. Emine Semiye, Gayya Kuyusu'nda Balkan Savaslari ve I. Diinya Savasi siirecinde
iilkenin icinde bulundugu toplumsal ve ekonomik ¢okiintiiyii son derece realist bir bicimde yansitir. Yazar,
eserde toplum icin tabu olarak kabul edilen seks iscilerinin hayatina da isik tutarak kadinlarin egitimi,
sosyal ve sinifsal adaletsizlik gibi konulara da dikkat cekmeyi baganir. Kadinlarin toplumsal yasamdaki
konumlarini ve maruz kaldiklar baskilar geleneksel bakis agilarini kirarak kaleme alan Emine Semiye,
kadinlarin iyi bir es ve anne olmak icin egitim almasi gerektigini savunan Osmanli kadin hareketinin gz
ardi ettigi, yok saydigi kadinlari romaninda konu ederek biiyiik bir cesaret drnegi gostermistir. Toplum
tarafindan deger verilen iyi bir anne ve e olarak konumlanan kadinlarin kendi konfor alanlarini bozma-
mak ve erkeklerin iktidarini sarsmamak ugruna ne kadar acimasiz olabileceklerini irdelemistir. Gayya
Kuyusu, toplum tarafindan degerli olarak goriilen kadinlarin aslinda sahip olduklar iki yiizlii ahlak an-
layigini gdstermesi agisindan son derece dnemlidir ve boyle bir romanin yazilmasinin dénemin kosullan
dikkate alindiginda cesaret istedigi agiktir. Bu calismada Gayya Kuyusu'nda toplumsal cinsiyet rollerinin
konumlanisi incelenecek, toplum tarafindan dislanan ve olumlanan kadinlarin romanda nasil temsil
edildigi ve anlaticinin bu roller karsisinda nasil konumlandigi tartigilacaktir. Bu calismayla kadin yazarhigi
tarihinin yeniden degerlendirilmesi gerekliligine dikkat cekilecektir




KADIN SANATC1 IMGESININ OLUSMASINDA: “MiHRi MUSFiK VE MUFiDE KADRI ”
KUBRA SAHIN CEKEN

Kiibra SAHIN CEKEN, Gazi Universitesi, ressam.kbrs@gmail.com

Osmanli imparatorlugunun ilk konservatuar ve bugiinkii istanbul Sehir Tiyatrolar'nin 6nciilii olan ve
ismi Giizellikler Evi anlamina gelen Dariilbedayi, 1914'te Sehzadebasindaki Letafet Apartmani'nda
kuruldugunda, hedefleri arasinda tiyatro oyuncusu yetistirmek vardi. Bu amagla 6gretmen kadrosuna
alinan isimlerden birisi, Osmanli doneminde yetismis tiyatro sanat¢isi Muhsin Ertugrul'du. Dariilbedayi
oGretmenleri arasinda, o donem Ginii Muhsin Ertugrul’un Giniinii asmis, Osmanli déneminin en meghur
kadin tiyatro sanatgilarindan Kinar Hanim (Svaciyan) da vardi. Kariyerine heniiz 15 yasinda Bursali Erme-
ni tiyatro kumpanyasi Fasulyaciyan'da baglayan Kinar Hanim, ilk oyununa Tekirdag'da sahnelenen Koriin
0glu isimli oyunda erkek ¢ocugu Viktor roliinde ¢ikar. Daha sonra diizenli araliklarla Fasulyaciyan'in oyu-
nlarinda rol alir. 18 yasina geldiginde toplulugun diizenli bir oyuncusu olur ve toplulukla beraber tam
alti sene siirecek bir Balkan turnesine cikar. 1901 senesinde istanbula donen Kinar Hanim, donemin bir
baska meghur Ermeni toplulugu Minakyan'in bag kadin oyuncusu olur. 1912 senesinde, Minakyan'dan
tanistigi oyuncu arkadasi Zabel Binemeciyan ile istanbul'da kendi tiyatro topluluklarni kurarlar. iki Er-
meni kadin tiyatro sanatisinin 20. yiizyil baslarinda Istanbul'da kurdugu ve Yeni Osmanli Tiyatrosu ismini
verdikleri kumpanyalan, 1915'te Zabel'in 6liimiiniin ardindan kapanir. Kinar Hanim bir dénem ekono-
mik sikintilar ¢eken Ferah Tiyatrosu'nda Muhsin Ertugrul ile birlikte caligir. Muhsin Ertugrul, anilarinda
o giinleri yad ederken Kinar Hanim'dan “0 donemin en yetkin Tiirk tiyatro sanatisidir” diye bahseder.
Dariilbedayi'nin kurulmasinin ardindan burada calismaya baslayan Kinar Hanim, Eliza Binemeciyan'in
ardindan kurumun en ¢ok maas alan ikinci oyuncusu olur. Oyke ki Dariilbedayi kadrosundaki Muhsin
Ertugrul, Kinar Hanim'dan daha az maag almaktadir. 19. yiizyil sonu ve 20. yiizyil baslarinda meshur
olmus, calisma arkadaglarinin ve dgrencilerinin dvgiiyle bahsettigi Kinar Hanim'in izleri zaman icerisinde
toplumsal hafizamizdan silinir. Bugiin istanbul Sehir Tiyatrolari Harbiye Sahnesinin ismi Muhsin Er-
tugrul iken, Kinar Hanim'in adinin, herhangi bir sahneye verilmek soyle dursun, tiyatro cevrelerinde bile
dogru diizgiin hatirlanmadigina tanik oluyoruz. Bu calismada Kinar Hanim'dan, onun unut(tur)ulmug
hikayesinden, donemin ozellikle etnik kimlige dair dinamiklerini ve toplumsal iligkilerini g6z oniinde bu-
lundurarak bahsedecek ve boylesine Gnemli bir tiyatro sanatgisinin neden unutturulmus olacagina dair
sorular sorarak dinleyenleri sebepleri iizerine birlikte diisiinmeye davet edecegim




[ii RK GRAFIK TASARIM TARIHi ACISINDAN SABIHA BOZCALI'NiN BASIN-YAYIN RESSAMLIGi
OMER DURMAZ

Omer DURMAZ, Dokuz Eyliil Universitesi, omer.durmaz@deu.edu.tr

Bugiin ‘editoryal illiistrasyon’ denilen alanda, ge¢miste ‘gazete ressamlari’ adi verilen zanaatkarlar
¢aligirdi. Ge¢ Osmanli'dan itibaren basin—yayin diinyasinin merkezi ‘Babiali’icin caligan ve ressam’
olarak anilan bu zanaatkarlar; gazetelerin, dergilerin, yayinevlerinin ve matbaalarin giindelik gorsel
ihtiyaclarina hizli ¢oziimler iiretirlerdi. Basin—yayin diinyasinin giizel yaz, ¢izim ve resimleme isleri bu
deneyimli zanaatkarlanin elindeydi. Giiniimiiz grafik tasarimalarinin ‘oncileri’ diyebilecegimiz Babid-
li'nin ressamlari, uzun yillar gorsel bellegimizi sekillendirip zanaattan tasarim’a gegisin gizli aktorleri
oldular.

Osmanli'dan Cumhuriyet'e geis doneminde yetisen ressam Ressam Sabiha Riistii Bozcali, 1930'larin
sonlarinda basladigi reklam grafigi calismalarinin yani sira 1950’lerin basinda Babidli'de ‘gazete ressam-
lig'na adim atti. Basin-yayin diinyasinda, bir kadin ressama ydnelik dnyargilan asarak gecirdigi 20 yilin
ardindan 1970'lerin ortasinda emekli oldu. Yayinailik alaninda ¢izgisiyle en uzun siire varlik gdsteren
ilk kadindi ve ardillarinin 6niini acti. Bu nedenle sanat¢inin ‘gazete ressamligi, rol modelligi nedeniyle
lizerinde durulmasi gereken basat bir kariyer adimidir.

Bozcali, “Tiirkiye'nin ilk kadin illiistratorii” oldugunu bircok kez dile getirmig olmasina ragmen,
illiistrasyon, reklam ve tasarim kariyeri ne saghginda ne de vefatindan sonra ‘gorsel kiiltiir tarihi’
arastirmacilan tarafindan derinlemesine incelenmedi; dolayisiyla 6nemi fark edilemedi. Bu arastirma,
Bozcal'nin basin-yayin ressamhigini sergiler, 6zel koleksiyonlar ve arastirma belgeleri isiginda inceley-
erek Tiirk Grafik Tasarnim Tarihinde Bozcali icin bir sayfa agmakta, 6ncii calismalarinin 6nemini vurgula-
maktadir; sanatginin bu yondeki iiretimlerinin sanat, tasanm ve kiiltiir tarihindeki etkisini gostermeyi
amaglamaktadir; Tiirkiye'de ‘yaratici endiistriin gelisimine etkileyen dinamikler {izerinden Bozcal'nin
basin-yayin ressamhigini irdelemekte, Bozcalr'yi ‘gorsel iletisim tasarimi’ disiplininin tarihsel geligimi
icinde konumlandirmaya calismaktadir




“BiR KADIN HEVKELTIRAS OLABILIR Mi?": SABIHA BENGUTAS, NERMIN FARUKI VE ZERRIN
BOLUKBASH
BEGUM SONMEZ

Begiim SONMEZ, Anadolu Universitesi, bequm.sonmez@gmail.com

1882 yilinda istanbul'da kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi Osmanli Devleti'nin ilk giizel sanatlar okulu
olmustur. Ancak bu okul, ilk kuruldugunda yalnizca erkek dgrencilere egitim vermistir. Kadinlarin giizel
sanatlar egitimi alabilmesi ise 1914 yilinda inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nin agllmasiyla gerceklesmistir.
Bu okulda resim derslerinin yani sira heykel dersleri de verilmigtir. Osmanl Devleti'nin ve Tiirkiye'nin ilk
kadin heykeltiraslari Sabiha Ziya Bengiitag (1904-1992) ve Nermin Faruki (1904-1991) bu okulda ih-
san Ozsoy'dan heykel dersleri almiglardir. 1926 yilinda Sanayi-i Nefise ve inas Sanayi-i Nefise mektepleri
birlesmis, kadin ve erkek dgrenciler bir arada egitim gormeye baslamislardir.

Sabiha Ziya Bengiita, Galatasaray Sergileri'ne ve daha pek cok sergiye katilmig, 1920i yillarda yapilan
tic heykel yarismasinda aldigi birinciligin yani sira Avrupa'da heykel egitimi almak icin agilan sinavi da
kazanmig ancak “kadin olmasi nedeniyle” kazandigi bu hakkin bagka bir heykeltirasa devredildigini
aktarmistir. Bengiitas, daha sonraki yil Avrupa'ya gidebilmis, italyada Pietro Canonica'nin atélyesinde
¢alisma imkani bulmustur.

Nermin Faruki, Bengiitas ile birlikte Osmanli'nin ve Tiirkiye'nin ilk kadin heykeltiragi olmus, Galatasaray
Sergileri de dahil olmak iizere cesitli sergilere katilmistir. Faruki, Berlin Giizel Sanatlar Akademisi'nde de
heykel egitimi almig, 6zellikle nii ve soyut calismalar yapmustir.

Zerrin Boliikbagi (1919-2010), Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde heykel egitimi almigtir. Sanatg,
dénemin istanbul Valisi Ozel Kalem Miidiirii Nazif Béliikbasi ile evlenmis ve onun sayesinde donemin
siyasetileri ile iligkiler kurabilmis, sanatcilarin sorunlarini dile getirme firsati bulmustur. Boliikbas, ayn-
ca esinin sanatina destek olmasi nedeniyle rahat bir calisma ortamina sahip olmustur. Boliikbasi, kadin
sanatgilar ile ilgili calismalara da dnem vermis, 1965 yilinda Paris'te kurulan Uluslararasi Kadin Sanatgilar
Kuliibiiniin Istanbul subesinin kurucularindan olmus ve bir donem bu kuliibiin baskanligini yiiriitmiistiir.
Bu calismanin amaci, adi gegen bu iic kadin heykeltirasin sanat iiretimlerine bakmak, donemlerinde nasil
algilandiklan ve kadin sanatci/heykeltiras olarak yasadiklari zorluklar Gizerinde durmaktir. Kadinlarin
sanatcl olamayacagina dair pek cok goriis varken, bu sanatgilar, bir erkek isi gibi goriilen heykel sanatini
secmeleri nedeniyle daha da fazla elegtirilmiglerdir. Sanat tarihi yaziminda ¢ogu kez g6z ardi edilmis ya
da kimi zaman aynma bir dil ile elestirilmis olan kadin sanatgilara dair sorunlar, secilen bu heykeltiraslar
lizerinden anlatilacaktir




GUZIN DURAN: ESININ GOLGESINDE BiR KADIN RESSAM
ILKAY CANAN OKKALI

llkay Canan OKKALI, Karadeniz Teknik Universitesi, icananc@yahoo.co.uk

Giizin Duran (1898-1981), 19. yiizyilin son donemi ve 20. yiizyilin ilk yillarina taniklik etmis bir ‘kadin’
sanatgidir. Tiirk resim sanati icerisinde ilk kadin ressamlardan biri olmasina karsilik, sanatindan ¢ok az
bahsedildigi gozlenir. Sanatginin isminin gectigi kaynaklarda da vurgulanan konu sanatindan nce Fey-
haman Duran’in esi olmasi konusu olmustur.

Osmanli doneminde baslangicta arka planda olan kadin Batililasma ve ¢zellikle Tanzimat sonrasinda dne
¢lkmaya baglar, egitim hakkini elde eder, 2. Mesrutiyet (1908) sonrasinda da kadinlarla ilgili yenilikler hiz
kazanir. Il. Mesrutiyet'in ilanindan sonra kadin haklar ve egitimi konularinda filizlenen gelismelerin bir
sonucu olarak Tiirk kizlarinin giizel sanatlar alaninda yaratialiklarina olanak saglamak amaciyla 1914'te
acilan Inas Sanayi-i Nefise Mektebi 1924-25'te Sanayi-i Nefise Mektebi ile birlestirilir. inas Sanayi-i Nefise
Mektebi, yetenekli geng kizlarin sanat hayatina aktif olarak katilabilmelerini saglamasi agisindan ¢ok
biiyiik bir iglevi yerine getirmis bir kurumdur. Bu cesur girigimle Tiirk kadini toplum icinde soz hakkini
sanat yoluyla elde etmeye baglamis ve Tiirk resim sanatinin zemininin yeni olustugu donemde bu sanatin
gelismesinde 6nemli rol oynamigtir.

Inas Sanayi-i Nefise Mektebinin ilk mezunlarindan olan Giizin Duran, bu dénem sanat diinyasinin iginde
yer almis olmasina ragmen kadinin toplumsal sorunlari konusuna eserlerinde yer vermemistir. Donemi-
nin diger kadin ressamlari da calismalarinda, 6zel alandan kamusal alana gecen kadina dair ¢ok fazla iz
sunmazlar. Cesur kimligiyle kendisi kadin hareketinin 6nemli bir parcasi olan Mihri Miisfik bile resim-
lerinde kadinlan geleneksel yasamin izleri ile betimler. Melek Celal Sofu'nun TBMM'de Kadin adli yapiti
disanida tutulacak olursa, yazi yazan, resimle ugrasan kadinlarin, kadin hareketinin 6nemli bir parcasi
olmalarina ragmen feminist yaklagimi eserlerinde gormek pek miimkiin degildir. Giizin Duran inas San-
ayi Nefise Mektebi'nde diizenlenen ilk Avrupa Yarismasini kazanan dgrenci olmasina ragmen Avrupa'ya
egitim almaya gitmeyerek hocasi Feyhaman Duran ile 25 Agustos 1922 giinii evlenmistir. Kadin ressam
olarak varligi ve bu gecis donemindeki tiim bu degisimlerin tanigi olan Giizin Duran bunu katildigi sergil-
erde, liyesi oldugu Giizel Sanatlar Birligi'nde, kadin ressam olarak toplumun icinde yer almasiyla yansit-
mistir. Sanatginin, Tiirk resim sanati icerisindeki yerinin incelenmesi Tiirk resminin modernlesme siirecini
yansitmasi ve onun Osmanli kiiltirinden Cumhuriyet kiiltiiriine gegilen bir donemde yasamis olmasi
da, kisiligi etrafinda kiiltiirel degisim ve gelisimlerin saptanmasi bakimindan dnem tasir. Calismada res-
sam kimliginin yaninda deri isleri, Karagoz-Hacivat figiirleri yapimu ile koleksiyonculugu ve yazmacilikla
ugrasan ¢ok yonlii bir kisilige sahip olan Giizin Duran'in sanati incelenecek, bir kadin ressam olarak arka
planda kalma nedenleri arastirlacaktir




1893 §iKAGo DUNYA FUAR’NDA FATMA ALIYE VE KADINLIGIN TEMSILI
BENGI BASARAN

Bengi BASARAN, bengibasaran@gmail.com

1893 Sikago Diinya Fuan diger adiyla Diinya Kolomb Sergisi, 19. Yiizyil uluslararasi fuar ve sergilerinin
en biiyiigii ve kapsamlisi olarak dnem tasir. Fuar, Kadin kimligi ve calismalar tarihi agisindan da doniim
noktasi niteligindedir. ilk kez Sikago Fuari icin kadin bir mimar tarafindan insa edilen Kadinlar Binasi
farkli uluslardan kadin temsilcileri ve onlarin eserlerini bir araya getirerek izleyicisine gérme imkani sun-
mustur. Bina dahilinde bir de kadin yazarlarin eserlerinin yer aldigi kiitiiphane olusturulmustur ve cesitli
konularin tartigildigi bir kongre diizenlenmistir. Bir cok ilke ev sahipligi yapan fuar, Osmanli imparator-
lugunun katihmi agisindan da 6nemli unsurlar barindirmaktadir. ilk kez bir sergiicin komiser atanmis ve
alti ay siiren fuar siiresince, Musavver Sikago adli sergiye dzel bir gazete yayinlanmistir. Kadinlar Binasi
icin ozel bir calisma yapilan Sikago Fuar icin Fatma Aliye'nin aile temalarini isleyen romanlarindan bir
secki gonderilmistir. Ozel jiiri odiilii kazanan Fatma Aliye sergiye katilmayi politik nedenlerden dolayi
reddetmistir. Fatma Aliye romanlarindaki karakterlerle birlikte miizisyen, tiyatrocu, ve Bedevi kadinlar
da Osmanli temsilinin yadsinamaz bir temsili olmustur. Bu calisma kapsaminda, Osmanl arsivleri ile Sik-
ago Devlet ve Sanat Enstitiisii arsivlerinden derlenen kaynaklar dogrultusunda, gorsel 6gelerden faydal-
anilarak 1893 Sikago Sergisi'nde yansitilmak istenen Osmanli Devletinin yansitmak istedigi kadini imaji
ile fuar siiresince yabana basina yansiyan ve algilanan kozmopolit yapidaki Osmanl kadini imgesinin,
sanat tarihi okumasi yapilacaktir.




KADINDAN TARiH: ANNALES EKOLU VE POSTMODERNIST TARIH ANLAYISINA GORE GRACE H.
KNAPP'iN THE MiSSION AT VAN IN WAR TiME ESERININ iNCELENMESI
GOKCEM MENEKSE GOKGEN

Gokcem MENEKSE GOKCEN, Dokuz Eyliil Universitesi, mnksgkcn@gmail.com

Tarih yazimi ya da bir baska deyisle goriilen tarihi sozlere aktarmak her zaman tartisilir bir konu olmugtur.
Devletlerin politik iliskileri yasananlari veya gdzleme bicimimizi gekillendirmis, tarihi siibjektif hale ge-
tirmistir. Her alanda oldugu gibi, bu alanda da kadinin varligi ikincil olarak konumlandinlmistir. Tarihin aklin
iriinii oldugu bu yiizden duygulara yer verilmemesi diisiincesiyle kadin tarih yazimindan uzak tutulmustur.
Fakat kadin, tarihi olaylarin nedeni olmanin disinda tarih yaziminda da olmak icin kendi diliyle tarihi yeniden
yorumlamistir. Tarihte kadin yerine kadindan tarih diigiincesiyle harekete gegmis, metinlerde varligini his-
settirmek icin ¢abalamistir; ancak bunu yaparken diger tiim tarihgiler gibi kadinin da yasanana sadakati
tartisma konusudur. Donemsel giicler bazi kadin tarihgilerin s6ylemini etkilemeyi basarmistir.

ABCFM olarak bilinen Amerikan Misyoner Tegkilatr'nin 6nemli isimlerinden biri olan ve Tiirkiye' nin Dogu
bdlgesine Hiristiyanlik dinini ve Batili egitim tarzini yaymak amaciyla gorevlendirilen Grace Highley Knapp
ise, tarihi onemli cimleler kurarak sekillendirmistir. Knapp, Anadolu topraklarinda misyoner babasinin
gorevini devralarak 1893-1913 yillan arasindaki zamanlarda Bitlis'te, 1896'dan 1898’ kadar Erzurum’ da
ve son olarak da 1913 ile baslayan iki yillik siirecte de Van'da yagadiklarini anlatan eserler kaleme almigtir
ve bdylece kadin tarihgi kimligine biirinmiistiir. Bunu yaparken de, ileride iligkileri mesele olacak Erme-
ni ile Osmanli toplumunu se¢mistir. Neredeyse bir asn askin siiredir tarih sayfalarini kurcalayan, arsivleri
actiran ve zaman zaman esitli iilkelerin parlamentolarina konu olan Ermeni Meselesi, Grace Knapp'in The
Mission at Van in War Time adli eseriyle yeni bir sdylem kazanir. Eser, 1914-15 yillan arasinda yasanan ve
Osmanli kaynaklarinda Ermeni Tehciri; Ermeni arsivlerinde ise “soykinm” olarak gecen olaylan okuyucuya
aktarmaktadr. Tiirk toplumunun yani sira, eserinde Ermeni toplumundan ve savas siirecince ¢ektikleri ezi-
yetlerden bahsetmistir. I. Diinya Savasi'na taniklik etmis Knapp'in bu eseri, 1915'ten glinimiize kadar belirli
araliklarla hatirlatiimaya devam edilen Ermeni Meselesi icin tarihi bir hatira niteligindedir. Eserin Amerikan
bir yazar tarafindan ele alinmasinin yani sira bir kadina ait olmasi yasananlari aktarmay ne kadar ve nasil
etkilemistir? Mustafa Kemal Atatiirk'iin dedigi gibi“Tarih yazmak, tarih yapmak kadar miihimdir. Yazan yap-
ana sadik kalmazsa degismeyen hakikat, insanlidi sagirtacak bir mahiyet alir” (Hasan Cemil Cambel, T.T.K.
Belleten, Cilt: 3, Sayi: 10, 1939, S. 272). Yazarin, misyoner kimligi ve tarih yaziminda sesini duyurma istegi
tarihi yapana ne derecede sadik kaldigi makalenin tartisma konusudur. Yazann tutumu ve silik kadinsal dili
donemde izlenen Ermeni yanli propagandaya katkida bulanacak niteliktedir. Tam bu noktada ise, iktidar ve
tarih yaziahg iligkisi gindeme gelir. Aslinda, “dogru, hakikat, gercek” tespitinde zorlanan bu olayi, yazar
okuyucuya aktanirken tarihsel gerceklik diizeyinden ayirmig, sesini duyurmak ve kadinin bu olayda durugunu
gostermek amacyla giice dogru yaklastirmistur.

Tiim bunlardan yola ¢ikarak makale, gegmisin gercekliginin kesin olarak bilinemedigi bir tarihsel olayr konu
alan eseri“tarih” mi yoksa “edebiyat” alanina mi ait oldugunu sorgulamaktadir. Ayni zamanda, tarihi belgel-
erle sonsuz giivenin altini oyan Annales Ekolii ile coklu okumanin yani sira, sdylem analizini merkezine alan
Postmodern tarih anlayisini kullanarak, Knapp'in eserine farkli bir agdan bakmaktadir. Objektifligin mim-
kiin olmadigini ve tarihin edebiyattan “kurgu”anlaminda siynlmayacagini savunarak, yazarin tarih yazimini
esitlenmek icin bir arac olarak kullandiginin altini cizmektedir



TOPLUMSAL CiNSIVETIN EGITiM YOLUYLA iDEOLOJIK YENIDEN iN$ASI: CUMHURIVET DONEMI ILK
DERS KITAPLARINDA KADIN iMGESi
BEYHAN ZABUN & iLKSEN USTUNDAG

Beyhan ZABUN, Gazi Universitesi, bzabun@gazi.edu.tr
llksen USTUNDAG, Gazi Universitesi

Bu calismada iilkemizde 1924 yilindan itibaren okutulmaya baglanan sosyoloji dersi ders kitaplarinda
kadin imajinin hangi baglamlarda nasil ele alindigi incelenmistir.

Sosyoloji dgretimi iilkemizde batida ortaya cikisina paralel olarak cok gec olmayan bir siirecte 1911 yilin-
da baslamigtir. Osmanli egitim sistemi kapsamindaki bu 6gretimin icerigi daha cok Durkeima bir yak-
lasimla temel kavram ve teorilerin aktanlmasi seklindeydi. Cumhuriyetin kurulusu ve sonrasinda fark
bir egitim felsefesinin benimsenmesi, bu dogrultuda politikalar gelistirilmesi, dgretim programlarinin,
miifredatlarin bu yaklagimla olusturulmasi yeni dénemin ozellikleri olarak ortaya ¢ikmigtir.

Egitimin ideolojik islevi olan vatandas yetistirme islevi baglaminda temel Cumhuriyet reformlarindan
olan kadinlara taninan haklar, bu dogrultuda geligtirilen politikalar ve uygulamalara iliskin ders kita-
plarinda kapsamli bir ierik dikkat cekmektedir.

Calisma cercevesinde 1928 — 1941 yillani arasinda Milli Egitim Bakanligi tarafindan her biri farkli ideolojik
yaklagimlarda dénemin nde gelen bilim adami, egitimcilerine yazdirilan ii¢ sosyoloji ders kitabi ince-
lenmistir(Halk Firkasi Sivas Milletvekili Necmettin Sadak, Mehmet izzet, Cemil Sena Ongun). incelemede
calismanin temel problemi ile ilgili dogrudan/dolayli ilgili temalara iligkin kitaplarda yer alan kapsam
¢oztimlenmistir.

Bu icerikte daha cok kadin olmaya iligkin biitiin bireysel, toplumsal unsurlar Osmanli — Cumhuriyet
karsilagtirmasi ile ortaya konmustur. Kadinlara taninan haklar, egitim, is, sanat vb. biitiin toplum-
sal baglamlarda yer almalarina iliskin politika ve uygulamalar, reel toplumsal durumu saptama ve
gelistirmekten 6te, olmasi istenilene iliskin romantik, ideolojik bir yaklagimla ele alinmistir. Cumhuriye-
tin temel bir politika olarak her bakimdan farkli bir kadin kimligi/imaji ortaya ¢lkarmaya calistigi degisik
orneklerle ortaya konmustur




“SANATCIYIM BEN... DE”
NAZLI EDA NOYAN

Nazli Eda NOYAN, Bahgesehir Universitesi, edanoyan@yahoo.com

Ben, kadinlarla dolu bir ailede biiyiidim. Anaerkil bir ¢evrede kadin hikayeleri dinledim, basarilarina
tanik oldum. Bir giin evimin diginda duydugum hikayelerin erkekler tarafindan, erkeklere anlatilan,
erkek hikayeleri oldugunu fark ettim. Nedenini merak ettim. Yillar sonra yurtdiginda bir miizede kizim
icin kitap ararken sanat tarihi okumus bir sanatgi olarak Picasso ve Degas gibi dnemli sanatgilan (ne yazik
ki sadece erkekleri) konu alan ¢ocuk kitaplar dikkatimi cekti. “Neden bizim sanatcilanmiz hakkinda boyle
kitaplar yok” diye bir diisiince aklima diistii. Daha sonra bu soru bir temenniye ve benim i¢in daha da an-
lamli ve Gnemli bir amaca doniistii. Clinkii kadin sanatgilanmizin yasam hikayelerini arastinp okudukga
diistigiim hayret, merak ve heyecan, tarihimizde gdlgede kalmig ya da hig ortaya ¢kmamig kadin rol
modellerini irdeleyen ¢alismalara olan ihtiyacimizi anlamami sagladi. Cocuklar ve aileleri icin Tiirkiye'nin
kadin sanatgilarini ele alan ve ayni zamanda sanata deginen bir seriyi yapmaya karar verdim.
Sunumumda ele alacagim Nar'in Sanat Giinliigi, tarafimdan yazilan ve 6 farkli cizer tarafindan resim-
lenen 8-12 yas arasi cocuklara yonelik 6 kitaplik bir cocuk kitabi serisi. Kitaplarin her biri bizi Tiirkiye sanat
tarihinden bir sanatci ile tanistinrken ayni zamanda onlarla sanatin temel taglanini ana karakterler Nar,
erkek kardesi Mavi, engelli arkadagi Elif ve papagani Panciko ile beraber kesfe ckmamiza olanak sagliyor.
Mihri Miisfik ile sanat egitiminin 6nemi ve portreciligi, Hale Asaf ile sanatta cesaretle kesiflere yelken ac-
mayl, Nese Erdok ile giizelligin ne olabilecegini, Fahriinnisa Zeyd ile renkleri ve soyutlamayi, Aliye Berger
ile malzeme ve teknigin 6nemini, Semiha Berksoy ile sanat¢inin dogasini tanima sansi buluyoruz. Yaratici
eylemin yapi taslarindan biri olan bireysel ifade bu kitaplarin icerik ve biciminde Gnemli rol oynuyor. Bun-
lar disinda portre, sanat egitimi, disavurum, gozlem, kesif, giizellik, atolye, desen, figiir, renk, malzeme,
teknik, soyutlama, sanatgi, hikaye anlatimi gibi konular ele aliniyor. Yaratici iiretimde yeni rol modelleri
olusturmak ve sanat ile cocuk yaslarda girdigimiz iletisimi zenginlestirmek gibi temel hedefleri de bu-
lunan seride yer verilen sanatgi ve eserler secilirken, bunlarin estetik ve kavramsal duyarlilik, bilginin
olusturulmasi ve gelistirilmesine olanak saglamasi, sanatsal ve yaratici etkileri, Tiirkiye'de gorsel kiiltiir
olusumuna katkilar Gnemsendi. Ayrica, sanatgilarin hayat hikayeleri, eser ve duruglarile en giiclii temsil
ettikleri kavramlara bakildi. Bu sanatgilar ve eserleri hakkinda dogru bilgiye ulasmak ve bunu pedagojik
uygunlukla verebilmek, ayrica tek yanli bakigi engellemek, faaliyet sayfalar ile kitaplan etkilesimli yap-
mak gibi hedefler oldugundan siirece katki saglayan sanat tarihgi, psikolog, edebiyatcilar oldu. Sunumda
bagvuru kitabi niteligi de tasiyan seri ele alinirken dil, edebi nitelik, bilimsellik, kurgu, kahramanlarin
islenisi, gorsel diinya irdelenecek. Bu seriyi basacak yayinevi ve sponsor arayisinda yasanan deneyimler
ve kitaba verilen tepkiler de konunun iilkemiz adina durdugu noktay! ifade etmesi adina paylagilacak.
Siire¢ boyunca sanat tarihi yazimimizin kadinlar olmadan ne kadar da eksik kaldigini gordiim. Dezavan-
tajli egitim ve calisma hayatlarina ragmen miithis maceralarla, miicadelelerle, aykinliklarla ve zaferle
dolu hayatlarinin kitaplara, filmlere konu olmasini diledim. Serinin sonraki kitaplari, bir tiir aynmciliga
kurban gitmis, kenara itilmis disiplinlerden canlandirma, grafik tasarim ve fotografi kadin sanatgilari ile
hikayelestirmeye devam edecek



ATAERKIL KOLEKTIF BELLEGIN TURK YORESEL MUZiGi SOZLERI ICERISINDEKi VARLiGI UZERINE
KULTUREL BiR ANALIZ
BANU MUSTAN DONMEZ
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Bu calismada, Tiirk Yoresel Miizidi icerisindeki ataerkil toplumsal yapiyi temsil eden sozler iizerine kiiltiirel
bir analiz hedeflenmistir. Bilindigi gibi tiim halk miizigi (folk music) tiirleri, geleneksel baglamda toprak
gelirleriyle (tanm-hayvancilik) gecinen topluluklarin ve o topluluklarindan gelen nesillerin iirettigi ve
yerel/folklorik nitelikler gosteren bir tiir olarak bilinir, ancak ilerleyen siirecle birlikte bu miizik, tiim
topluma mal olmustur.

Yoresel miizik, yalnizca semavi dinler dncesi paganizm doneminin degil aynizamanda erkek egemenligine
dayali 6zel miilkiyetin yasandigi feodal donemin de bir temsili olma niteligini tasir. Bu baglamda, halkin
kolektif diinya algisindan kaynaklanan bellegini analiz etmek icin, kokli bir kiiltiiriin iiriinii olan yerel/
yoresel miizikler, (etno)miizikolojik yaklagim icerisinde dnemli bir veri havuzu olusturmaktadir.

Tiirk Yoresel Miizigi de, bir yoniiyle Anadolu paganizmine yonelik mitolojik kalintilan icerisinde
barindirdigi gibi, diger bir yoniiyle de semavi dinlerden beslenen ataerkil kiiltiirel yapinin derin izlerini
tasimasi agisindan ele alinabilir. Bu calismada yapilacak Tiirk Yoresel Miizigindeki ataerkil diinya algisi-
na yonelik soz drnekleri analizi, hic umulmadik ozanlara dahi ait olan s6z drneklerini icermektedir. Bu
analizler araailigiyla, kadinlarin bile sorgulamadan icra ettigi bu sozlerin, kadina yonelik alt sinif mua-
melesinin gizli tahakkiim stratejileri sayesinde kosullandirilarak kabul edilmesinin bir sonucu oldugu géz
oniine serilecektir. Ayrica bazi soz 6rneklerinin, kadinlara yonelik olarak icerdigi asagilayic ifadeler ned-
eniyle, genel etige aykiri oldugu, yayincilik Gist kurullar tarafindan hicbir sekilde sorgulanmadan bunlara
g6z yumuldugu ve bu durumun, var olan diizenin benimsenmis olmasindan kaynaklandigi, en somut
ornekleriyle gosterilecektir.

Popiiler miizik iiriinlerinin yoresel miizik iiriinlerindeki gibi erkek egemen bir yapi icermemesinin en
onemli nedeni ise, modernlesme iiriinleri olan popiiler kiiltiir diriinlerinin ataerkil bir nitelik tasimamasi,
ancak modernlesmeyi bagsaramamis ve sindirememis topluluklarin miiziksel iiriinii olan Arabeskin de,
ataerkil yapinin s6z dreklerine yansimasi bakimindan Tiirk Yoresel Miizigi ile bir takim ortak paydalar
olusturmasidir.

Calismada Tiirk Yoresel Miizigi ataerkil soz ornekleri, belirli kategoriler altinda incelenecektir: Soyun
erkekten gectiini kabul eden sozler, kadinlari bir meta ve cinsel obje olarak goren sozler, psikolojik ve
fiziksel siddet iceren sozler, erkek cok egliligini ve baslik parasini olagan goren sozler, cocuk yasta ev-
lenmeyi destekleyen sozler vb. gibi. Bu soz kategorilerinden hareketle, kadinlarin aleyhine bir bi¢imde
toplumsal bir kosullanmayla kabul edilmis olan sozlerin, cagdas diinyayla bagdasmamas iizerine bir
¢ikarim ve bu gikarima yonelik sonug ve neriler, calisma icerisinde sunulacaktir. Calisma, hig sorgulan-
mayan ve siradan gibi goriinen bircok aliskanligin, hi¢ de adil olmayan bir erk iistiinliigii kabuliiniin direk
olarak miizige yansidigini gostermesi agisindan bir farkindalik ve sorgulama olugturmayi hedefler



SUAT DERVi$ VE ROMANLARINDA KADINLARIN SINiFSAL VE MEKANSAL DENEYIMLERI
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Suat Dervig (1905-1972) kdse yazisi, oykii, ceviri ve roman gibi farkli tiirlerde yapitlar vermis iiretken
bir yazardir. Tiirkiye'nin imparatorluktan ulus-devlete gecis cagina taniklik eden Dervis, 1920l yillar-
dan 1960’li yillara uzanan bir donemde eserlerini vermistir. Suat Dervig'in Tiirkce edebiyat kanonu icinde
goriinmez kilinmasi; 1940’larin ortalarindan 2000lere kadar yaprtlar hakkinda degerlendirme yapilma-
mas, edebiyat tarihlerinde adinin anilmamasi ve/veya ‘popiiler romanlar yazari’ olarak diglanmasi ile
gerceklesmistir.

Cumhuriyetiin ilk yillarinda, ‘modernlesme’ siirecinde toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel iliskilerin
farklilagmasini, onun romanlan araciligiyla ¢6ziimlemek miimkiindiir. Eski ile yeni ve Osmanli ile Cum-
huriyet arasindaki iliski, siireklilik ve kopus temalari araciligiyla Suat Dervigiin Istanbul'da yasayan roman
kigilerinin giindelik hayatlan baglaminda izlenebilir. Romanlarinda her toplumsal siniftan insanin ken-
di dilleri ve kiiltiirleri ile temsil edilmesinin yani sira, kent yoksullarinin roman kisileri olarak secilmesi
onemlidir. Yazar, toplumsal degisim ve doniisiim siirecini, toplumsal olarak ezilen ve diglanan bireylerin,
ozellikle kadinlarin bakis agisindan anlatarak modernlesmenin elestirisini, siirecin disinda birakilanlar ve
kentin ayriksi, sinif-alti kesimi tarafindan dile getirir. Kentte yagayan evsiz, yoksul, fahise ve sabikalilarin
yaninda varliklarini ve itibarlarini yitirmis aristokratlar, dad, cariye ve halayiklar dykiilenir. 1937'den son-
ra tefrika edilen Sinir, istanbul’un Bir Gecesi, Bu Roman Olan Seylerin Romanidir gibi romanlarinda odak-
ta is¢i sinifi vardir. Gorece ge¢ donem romanlar Cilgin Gibi (1944), Fosforlu Cevriye (1944) ve Aksaray'dan
Bir Perihan (1963)'daki kadin kahramanlar, toplumsal calkanti ve geliskileri, oldukga giiclii bir bicimde,
var olma miicadelesi icinde yasarlar. Bu baglamda Suat Dervis, toplumsal gercekligi kadinlarin yagsam
deneyimleriyle ortaya koyarak, ataerkillik, toplumsal cinsiyet temsilleri ve ahlak anlayisini sorgular.
Tiirk romani gelenegine Dervigin katkisi, biiyiik dlciide roman alaninin diginda birakilmig, bu alana
dahil edilseler bile kendi bakis agilariyla ve kendi sesleriyle var edilmeyen toplumsal siniflardan kisile-
rin, cogunlukla kadinlarin, romanlarin ana karakterleri haline gelmesidir. Dervig'in ilk proleter veya isci
romanlarini yazan bir dncii ve kadin bakis agisina sahip bir yazar olusu, edebiyat tarihlerinde goriiniir
kilinmaldr.

Romanlarinda cesitli toplumsal gruplarin farkli zaman ve mekan deneyimleri, ayirt edici bir nitelik tagi-
maktadir. Roman kisilerinin cocukluklarindan itibaren bireysel tarihleri ve aile kokenleri ile yasanan kent
mekanlari aynintili bir bicimde betimlenerek tarihsel ve mekansal diizlem ic ice ge¢mis olarak aktarilr.
Istanbul'daki semtler ile kahvehane, han, meyhane gibi mekanlar tarihleriyle birlikte betimlenir. Istan-
bul'da farkl cevrelerde yasayan toplumsal gruplarin, mekansal deneyimlerinin de farklilasmasi dikkat
cekicidir.

Bu calisma, Suat Dervisin edebiyat tarihlerinde goriinmez kiinmasini sorgulamayi ve romanlarinda,
toplumsal degisme siirecinde ezilen ve dislanan kadinlarin sinifsal ve mekénsal deneyimlerini inceleyer-
ek Dervig'in Tiirkce roman gelenegine verdigi katkiyr ortaya koymayi amaglamaktadir.



ZAFER HANIM'IN ASK-1 VATAN ESERINE PSIKANALITIK BAKiS
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Osmanli Devleti'nin ¢oziilmeye baslamasiyla birlikte yiiziinii tamamen Batr'ya donme karan alan Os-
manli toplumu i¢in Tanzimat Fermani dnemli bir doniim noktasi olmus gerek sosyal hayatta gerek edebi
camiada Osmanli Devleti biinyesine dahil edilen yenilikler Tanzimat'tan 6nce Tanzimat'tan sonra ibarel-
eriyle tarihi seyir icerisinde kendisine yer bulmaya calismistir. Ozellikle Batidan gelen roman tiirii ve bu
tiirtin Tiirk edebiyatinda yer bulmasi ilk romanlarin kime ait oldugu sorusunu da beraberinde getirmistir.
Bu ataerkil toplum diizeni icerisinde kadin ve yazmak eylemleri zar zor yan yana getirilebilmis kalemi
eline alan kadinlar bircok toplumsal baskiya maruz birakilmiglar, ggrmezden gelinerek “sukut suikasti"na
ugratilmaya calisilmiglardir.

Tiirk edebiyatinda bilinen ilk kadin romanai olarak uzun siire Fatma Aliye Hanim'in isaret edildigi bilin-
mektedir. Fakat Zehra Toska'in 1994 tarihli “Tarih Oncesinden Giiniimiize Anadolu Kadininin Sosyal ve
Kiiltiirel Konumu” adl seminerde tanittigi Zafer Hanim'in, 1877 yilinda Agk-1 Vatan adli romanini yazmis
oldugu bilgisi (Toska, 1994: 7)ilk Tiirk kadin romanci olarak bilinen Fatma Aliye Hanim'i tahtindan et-
migtir. Zafer Hanim'in “gelirini savasta yaralanmis askerlerin yararina bagigladigi” (Zafer Hanim, 1994:
25) bu eser Ispanyadan baslayip istanbul’a kadar uzanan i ice ge¢mis vakalar silsilesi seklinde yazilmig
bir roman olup esir Giilbahar'in vatanina hasreti/kavusma istegi ana temasi etrafinda geligen olaylardan
miitesekkildir.

19. yiizyilin baslarinda yasamis bir kadin yazanin -Zafer Hanim'in- elinden ¢ikan Ask-1 Vatan, toplumsal
ve bireysel semboller icermekte yazarin farkina varmadan esere dahil ettigi bilingdisi sembollerle hem
dénem kadininin hem Zafer Hanim'in ruh diinyasina temas edilmektedir. Osmanli Devleti ve ispanyada
gecen olaylarin yer aldign eser, bu iki farklr kiiltiiri okuyucuya sunmasi ve kadina bakis agisindaki kimi
benzerlikleri ve ayniliklan gdstermesi bakimindan dikkat cekicidir. Yasadigi donem ve kadin olmasi se-
bebiyle genellikle i mekanlan tasvir eden Zafer Hanim, bu tasvirlerdeki ayrintilarla bireysel ve kolektif
bilin¢digina ait bircok sembolii farkinda olarak yahut olmayarak eserin biinyesine dahil etmistir.
Calismanin amaca psikanalitik edebiyat elestirisi yontemi isiginda Agk-1Vatan eserinin ve Tiirk edebiyatin-
daki ilk kadin romanci olarak tanitilan fakat hakkinda ayrintili bilgi sahibi olunamayan Zafer Hanim'in
biling-bilingdisi diizlemde Sigmund Freud kurami temelli ¢dziimlemesini yapmaktir




KEMALIST CUMHURIVET'IN “MEDENIVET SEVIVESINi GARB'A TANITMAK": GUZELLIK YARISMA-
LAR1 VE VENi KADININ TEMSILI
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Erken Cumhuriyet donemi, Kemalizm'in yeni bir toplum yaratma ¢abalarina sahne olmugtur. Kemalist
rejim, toplumsal ve hukuksal alanda yaptigi yeniliklerle kadinlari sinirli olduklari 6zel alandan ¢ikar-
arak kamusal alana sokmus ve toplumda her meslekle temsillerini saglamistir. Rejimin yeni kadininin,
kamusal bir ortama en radikal katilimi ise ilki Cumhuriyet Gazetesi tarafindan 1929 yilinda diizenlenen
Giizellik yansmalariyla olmustur. Kemalist modernlesmenin en dnem verdigi nokta, tagidigi bircok
stirekliliklerin yaninda, Osmanli'dan kesin bir kopusu vurgulamak olmustur. Bu kopuslarin en dnemlil-
erinden biri de yeni rejim icin, Osmanli doneminde hichir hakki olmayan, kafes arkasinda cahil birakilan
“kadin"dir. iste giizellik yansmalari, bu anlamda radikal bir kopusu da temsil etmektedir. Cumhuriyet
Gazetesi 1929-1932 yillan arasinda dort tane giizellik yansmasi diizenlemistir. Ozellikle 1932 yilinda
Tiirkiye giizeli olarak secilen Keriman Halis ayni yil Avrupa giizeli de olmug ve bu olay Avrupa basininin
gozlerini yeni rejime cevirmesini saglamistir.

Calismanin amaci, Kemalist rejimin kamusal alana ¢ikardigi, bir bedeni unsuru olarak ulusal ve uluslar-
arasi ortama sundugu yeni kadinin ve Bati'ya karsi -rejimin yeni yiiziinii gdsteren bir arac olarak- temsili-
nin giizellik yarismalari iizerinden ele alinarak incelenmesidir.

Calismanin yontemi, 1929-1932 yillan arasinda Mustafa Kemal'in istegiyle Kemalist rejimin bir nevi
sesi olan Cumhuriyet Gazetesi tarafindan diizenlenen giizellik yarismalarinin, Cumhuriyet Gazetesine
yansiyan haberlerinin, fotograflarinin taranip analiz edilmesidir.

Giizellik yangmalarini diizenleyen zihniyet, Tiirk modernlesmesinin en gérsel simgesi olarak “yeni Tiirk
kadinina” vurgu yapmistir. Rejimin Bati kiyafetleri icerisinde, Batili egitim alan “kadini"nin, Avrupal
hemcinslerinden hichir eksigi yoktur. Aslinda bu bakis acisi, yapilan inkilaplarla yeni rejimin de Avru-
padan hicbir farki olmadigini ispata dayanr. iste bu ana fikir cercevesinde katilimi“milli bir vazife” olarak
tanimlanan giizellik yarismalan diizenlenmigtir. Bir arac olarak kullandigi “modern kadinini” gozler dniine
seren rejim, aslinda bu temsilin arka planinda “modern rejimini” diinyaya gostermeyi amaclamistir




GERCEK KADlN.iDE'ALiZE EDILMi$ KADINA KARS1: REKLAMDA ZAYIF OLMAYAN MODEL KUL-
LANIMININ ETKILERI
G. MOTIF ATAR & GULCAN SENER
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Tarihten giiniimiize birey her zaman dis goriiniisiine, beden imgesine Gnem vermis, ¢ekici, etkileyici, arzulanan ve
begenilen olma arzusu tasimistir. Fiziksel goriiniise verilen Gnemin ve 6zenin toplumsal iliskilerde de etkili oldugu
diistintilmektedir. 19. Yiizyilda baliketli, sisman kadinlar giizellik sembolii olarak kabul edilirken giiniimiize gelene
kadar kadinlarin giderek inceldigi, hatta sifir bedenin cazibe unsuru oldugu goriilmektedir. Tiiketim toplumlarinda
da giizellik ve incelik birbirini tamamlayan unsurlar olarak karsimiza ¢lkmaktadir. Kitle iletisim araclan tarafindan
zayiflik idealize edilmektedir. Medya bu konuda oldukga etkilidir ve beden imgesi ve algisiyla ilgili goriiglerimizi
onemlidlclide etkilemektedir. Filmlerde, dizilerde, reklamlarda, dergilerde giizelligin ve ideal beden dlciilerinin nasil
olmasi gerektidi sunulmakta ve insanlara bu, ulagilmasi gereken bir model olarak dayatiimaktadir. Pek cok kadin bu
yiizden bedeninden memnun degildir. Ciinkii kadinlar, erkeklere oranla daha fazla idealize edilmis bir fiziksel bigim-
de sunulmaktadir (Lin, 1998). Kadinlar icin sismanlik, kilolu olmak degersizlik olarak kabul edilmektedir. Kadinlar
sismanladik¢a da medya, kadinlan daha ince, giizel ve arzu edilir olarak sunmaya devam etmektedir. Bu mesaj
bombardimanina ve kalipyargilara maruz kalan kadinlar incelik ve zayiflik ile degerli ve karsi cins tarafindan cazip
olma arasinda bir liski oldugunu kabul etmektedir. inceligin bir hayal ve ulagilmasi gereken bir hedef olarak sunul-
masinin yaninda hem giinliik yasamda hem de medyada kilolu insanlarla ilgili olumsuz kalipyargilara rastlanmak-
tadur. Incelik ve zayifliga atfedilen sifatlarin tam tersi sifatlar sisman ve kilolu insanlara uygun goriilmektedir. Boylece
kitle iletisim aralan bu insanlarin begenilmeyen, 6z saygisi eksik olarak algilanmasina zemin hazirlamaktadr.
Reklamlarda da zayif olmak, ince gdriinmek kadin giizelliginin idealize edilmig hali olarak vurgulanmaktadir. Bu
yiizden reklamlarda standartlagtinlmig beden Glciilerindeki giizel kadinlar kullanilimaktadir. Fiziksel cazibeye sa-
hip kisilerin kullanimi, markayi satin alma karanini ve tutumu da olumlu yonde etkilemektedir (Lin, 1998). Fiziksel
giizellik ve inceligin reklamlarda sunumu ile birlikte, “oradaki kadin gibi olma arzusu” kadinlarin zihinlerine yer-
letirilmektedir. Yapilan calismalar (6rnegin, Andersen ve Paas, 2014; Bissel ve Rask 2010; Dittmar 2005; Dittmar
ve Howard 2004a, 2004b; Halliwell ve Dittmar, 2004) reklamlarda kullanilan ince/zayif modellerin genelde kadin
tiiketiciler iizerinde kendine sayg, yeme bozukluklar ve depresyon gibi pek cok olumsuz etkisi oldugunu belirtme-
ktedir. Batili ilkelerde ideal beden algisi gittikge incelirken, kadinlarin ortalama beden dl¢iisii artmaktadir (Ander-
sen ve Paas, 2014). Ustelik, Byrme (1971) tarafindan ortaya atilan benzerlik-cekicilik (similarity-attraction) teorisine
gore, insanlar baskalarini ancak kendileriyle benzer ozelliklere sahiplerse ¢ekici bulmaktadir. Gercek hayatta cok sik
rastlanmayan “miikemmel/kusursuz” modellerin, dzellikle reklamlar aracligiyla zihnimize yerlestirilmesinin tam
tersi bir durumunda daha olumlu etkileri olacaktr. Dider bir ifadeyle, bu calismada, basili reklamlarda kullanilan
ortalama kiloya sahip ya da sisman modellerin tiiketiciler iizerinde yaratilan ideal beden algisi kavramini daha
makul diizeylere cekebilecedi varsayimaktadir. Bu nedenle, bu calisma giinliik hayatta siklikla karsilagilan “nor-
mal”ya da “sisman” kadmnlann reklamlarda gdsterilmesiyle kadin tiiketiciler iizerindeki olasi etkilerini, reklama ve
markaya yonelik tutumlar ile satin alma niyetlerini ortaya koymay1 amaclamaktadir. Bu calisma kullanacagi yon-
temile deneysel arastirma tasanmi icerisinde tanimlanmaktadir. Deneysel bir yaklagimla, normal ve sisman kadin
modellerin yer aldigi reklamlarin deney ve kontrol gruplan iizerindeki olasi etkileri tartismaya agllacaktir. Cikan
sonuglarin basta reklamalik alanindaki akademisyenler olmak izere reklam sektdriindeki profesyonellere de yararli
olacag diisiintilmektedir



GUZELLIK ALGISINDAKI DONUSUMLER VE iMGE BEDEN
FERIDE DEMIRCAN COMEN
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Giizellik algisi gegmisten giiniimiize dek degismis, farkli zamanlarda ve toplumlarda birbirinden farkli
anlamlar tagimistir.

Eski Yunan'dan giiniimiize dogru ¢ikilan yolculukta gelismenin ve degismenin bir sonucu olarak kadin-
larin cesitli ekonomik ve politik soylemlerin de araciligiyla adeta birer tiiketim nesnesine doniismeleri,
kendilerine yonelik goriiniig-kisilik ikilemine diismeleri, kendilerinin diginda bir giizellik taniminin icine
itilmeleri bu calismanin temel konularini olusturmaktadr.

Ozellikle kadinlar kitle-iletisim araclaninin da etkisiyle tiiketim nesnesine doniismekte ve kendilikleri-
nin disinda bir kisilik-imaj ikilemine itilmektedir. Modern toplumlarin tiiketim kiiltiirii, bedenprojesini
toplum icin bir genel etkinlik haline getirerek bedeni adeta bir projelestirmis, bir takim inanis ve uygu-
lamalarin santiyesi haline getirmistir. Tibbi teknolojiler, transseksiiel ameliyat, estetik operasyon gibi
yollarla insanlarin bedenleri yeniden yaratilmistir.

Bu arastirmada ‘Giizellik nedir? Sanat, moda ve pazarlama iliskileri nasildir? gibi sorulara cevap aran-
migtir. Tim bu sorularin merkezinden baglatilan kesif gezisinde giizellik anlayisi iizerinden olusturulan
‘imge beden’lerinin analizleri yapilarak doneminin yapitlari ve sanatsal akimlari iizerindeki etkileri ince-
lenmistir. Bu baglamda giiniimiiz endiistrilesmis, goriintii odakli diinyasinda piyasaya siiriilen imge be-
denler ve kadin temsiller toplumun giizellik anlayiginin yapilanmasinda dnemli 6l¢iide rol oynamaktadir.
Donemlerinin basyapitlarini olusturan Yunanlarin ‘Milo Veniisi'si, Bosch'un canavarlar, Botticellinin,
Veniis'iin Dogumu ve Madonnasi, Manet'nin odaliklari, Andy Warhol'un “Marilyn”ini, Orlan'in giiniimiiz
estetik operasyonlarina elegtiri niteligi tasiyan ‘Carnal Art’ performans gdsterilerini ve popular kiiltiir
ikonu olarak Wang Do'nun Britney Spears ,Ashley Judd ve Nichole Kidman gibi iinliilerin ayak heykelleri
incelenerek drnekeri iizerinden kadin bedeninin sanat tarihindeki seriivenine deginilmistir.

Aragtirmada betimsel bir yol izlenmis, benzer konularda calismis olan filozof, diisiiniir ve sanatgilara ait
yapitlar incelenerek kapsamli bir literatiir taramasi yapilmistir




KADIN DAYANISMAS1 M1 YOKSA BiR PEDERIN HATASI Mi? AYSE ZEKIYE VE ZORLU KADINLAR:
HULYA BULUT
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II. Mesrutiyet'in ilanindan sonra Selanik’te kurulan Cemiyet-i Hayriye-i Nisvan'in baskanhigini da yapan
Abdiilkerim Paga'nin kizi Ayse Zekiye, 1900’lerin ilk yanisinin 6nemli kadin aktivist ve yazarlar arasinda
yeralrr.

1908-1909 yillan arasinda Selanik'te yayimlanan Kadin'in hemen her sayisinda da yazisi bulunan ve it-
tihat ve Terakki Firkasi'nin da iiyesi olan Ayse Zekiye; kadinlara yonelik okullarin agilmasi, yayginlastiril-
masi ve bu okullarin programlarinin kadin dgrenciler icin yeniden diizenlenmesi cercevesinde gerek
dergilerdeki yazilanyla gerek verdigi konferanslar kanaliyla calismalarda bulunur. Kadin'min yayin ha-
yatinin sona ermesinin ardindan Mehasin'de yazmaya baglayan Ayse Zekiye, yazilarinda dzellikle kadin
okuyuculardan gelen mektuplara da yer vererek kadinlarin taleplerini yine kadinlarin dillendirmelerine
olanak saglar.

Ayse Zekiye, sosyal yasamin icinde kadin haklanyla ilgili yazi calismalarinin yaninda onlara i olanaklar
saglamak icin de caligir. Kadin'in 29. sayisinda yer alan imzasiz bir yazida yazarin Selanik’te kadinlar icin
bir Sanayi Atélyesi kurma girisiminden ve yayimlayacagi Bir Pederin Hatasi adli romaninin gelirinin de bu
atolyeye bagislanacagindan bahsedilir.

1909 yilinda Selanik’teki Asir Matbaasi tarafindan yayimlanan Bir Pederin HatasI'nda (yazarin ilk muhte-
melen de tek eseridir) evlilik ve aile yasamindaki sikintilar tartisilir. Roman; kadinlik, dogurganlik, an-
nelik, anneligin getirdigi fedakarliklar gibi temel ozellikleri iki ana kadin karakter baglaminda aktarr.
Romanda, anlaticinin “suh, satir, minis, ahlakli” olarak tanimladigi ve H... Pasa’nin bir cariyesinden
diinyaya gelen Fitnat'la, yine anlaticinin “miitekebbir, hircin, kiskang” olarak niteledigi H. . . Pasa’in asil
hareminden olan Enise'nin bir mre dayanan iligkileri anlatilir.

Bir Pederin Hatasi; ilk okumada bir kadin dayanismasindan bahsediyor gibi goziikse de daha derin-
likli bir okumada dayanismadan cok cesitli entrikalar yoluyla bir cocuga sahip olmak, anne olabilmek
meselelerinin giindeme getirildigi goriilir. Anlati zamaninin muglak oldugu bu romanda yazarin metne
miidahalesi oldukg¢a 6n plandadir.
Yapilmasi planlanan sunum cercevesinde de Bir Pederin Hatasi bir edebi yapit olarak ¢bziimlenmeye
caligilirken; Il. Megrutiyet sonrasinda kaleme alinan romanin giindelik ve siyasi hayatin neresinde
durdugu tartisilmaya calisilacaktir. Bu baglamda da Ayse Zekiye'nin gerek Kadin'da gerekse Mehasin'deki
yazilarina atifta bulunularak kurgu-gercek arasindaki baglanti ve farklar giindeme getirilmeye calisila-
caktir




BASIN TARIHINDE GORUNMEYEN KADIN EMEGi: iLK KADIN BASIN EMEKCILERI
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Tirk basin tarihi incelendiginde, kadin gazetecilerin adlannin ancak 20. yiizyilin ortalannda anilmaya
baslandigini gormekteyiz. Genellikle erkeklerin gazete sahibi, miidiir, yazar ve muhabir oldugu Tiirk basinin
ilk yillarinda kadinlar, gazete ve dergilerde cesitli gorevler almalarina ragmen arka plana itilmistir.
Batililagmanin da etkisiyle Tanzimat Dénemi'nden itibaren kadinlara bir takim haklar taninmig ancak kadinin
toplumsal rolii dncelikle ev icinde tanimlanmis oldugundan kadinlar calisma yasami ve kamusal alandan
uzak kalmistir. Pek cok meslekte oldugu gibi gazetecilik de erkek isi olarak goriilmiistiir. Kadini ev ii alanda
sinirlandiran, toplumsal yasamdan dislayan erkek egemen sistem, basin alaninda kadinlari dislamis, onlarin
emeklerini goriinmez kilmistir. ilk yayinlanan gazete ve dergilere baktigimizda, erkeklerin adlarinin agirlikli
olarak basinin merkezinde rol aldigini, kadinlarin ise gazetede ve dergilerde gorev almalarina ragmen ad-
lannin erkek yakinlari ile birlikte hatta bazen kendi adlari eslerinin ya da yakinlarinin isminin icerisinden
gecerek anildigini, kendi emeklerinin 6znesi olamadiklarini gormekteyiz.

“Selma Riza", “Sabiha Sertel” ve “Semiha Es’, yazili basin tarihinin ilk yillarinda basina emek vermis ancak
adlart genellikle Ginlii gazetecinin esi ya da kardesi olarak anilmistir. Kiiltiir tarihi aragtirmacisi Taha Toros,
kisisel arsivinde yer alan belgelere dayandirarak, ilk Tiirk kadin gazetecinin “Selma Riza Fareceli” oldugunu
yazmaktadir. Selma Riza, agabeyi Jon Tiirk lideri Ahmet Riza'nin kurmus oldugu Meseveret ve Sura-yi
Ummet gazetelerinde yaklastk on yil kadar calismis, gazeteye riportaj, haber ve ceviri yapmus, yazilan bu
gazetelerde yayinlanmistir. Bir bagka drnek ise tarihte ilk profesyonel kadin gazeteci olarak gecen Sabiha
Serteldir. Gazetecilige, evlendikten sonra gazeteci olan esi Mehmet Zekeriye Sertel ile 20. yiizyilin basinda
“Biiyiik Mecmua” adli haftalik dergi ile baslamig, 1924 — 1931 yillarinda Resimli Ay dergisini yine esi ile
birlikte gikarmistir. Daha yakin bir bagka drnek ise ilk kadin savag muhabiri ve fotografi olan Semiha Es ise
gazetedi olan egi Hikmet Feridun Es ile birlikte gittikleri yurt digi seyahatlerde ¢ektigi fotograflar ile meslege
baslamigtir. Semiha Es, bir roportajinda: “Kiigiikken de bir fotograf makinem vardi, bir seyler cekmekten ¢ok
hoslanirdim. (.. .) Fotograf cekme merakim vardi, ama meslek olarak se¢meyi hig diisiinemezdim ta ki Hik-
met’le tanisip evlenene kadar.” demistir.

Her lic kadin gazeteci de erkek yaknlan ile birlikte basin alaninda yer almis, bu alanda emek vermiglerdir.
Bugiin biyografilerine bakildiginda yaptiklan iglerinin oniinde ya tinlii bir gazetecinin esi ya da kardesi olarak
adlan ge¢mektedir.

Bu calismada, giiniimiize adlari ulagmis ve calismada adi gegen kadin gazetecilerin biyografileri ile arsiv
belgeleri incelemelerinden yola gikilarak, 18. yiizyl sonu, 19. yiizyil ortalanina kadar ki yazili basinda ¢alisan
kadin gazetecilere odaklanilacaktir. Basin alaninda emek vermis ancak erkek isi olarak goriilen gazetecilik-
ten diglanan, emekleri ve isimleri griinmez olan kadin gazetecilerin, mesleklerinin 6znesi olamamalarinin,
bu alandan diglanma ve yok sayilmalarinin nedenleri, o dénemin erkek egemen toplumunun dinamikleri
etrafinda incelenecektir. Bu calisma ile kadin gazetecilerin deneyimlerin hareketle, gazetecilik mesleginin
toplumsal cinsiyet, erkek egemen sistem ve emek iliskileri bakimindan sorgulanmasi hedeflenmektedir



GECMISTE YOLCULUK: GORUNMEZ KADIN CEVIRMENLERIMiZDEN MEBRURE ALEVOK
OZLEM BERK ALBACHTEN

Ozlem BERK ALBACHTEN, Bogazici Universitesi, ozlem.berk@boun.edu.tr

Kadin ¢evirmenler belki de kadin sanatgi ve edebiyatcilarin arasinda en gdriinmez olanlanidir. Tiirkiye'de
ceviri edebiyatin gelismesinde Gnemli roller oynayan kadin cevirmenlerin pek codu yazar, akademisy-
en, gazeteci gibi cevirmenliklerinin yaninda barindirdiklan diger kimlikleriyle Gne ¢ikmuglar, kimileriyse
biraktiklari onca eviri esere ragmen belleklerden silinmis, ceviri ve kiiltiir tarihi anlatilarinda kendilerine
bir yer bulamamuglardir. Bat'dan ceviri yapan ilk kadin cevirmen olarak bilinen Fatma Aliye, edebiyat ve
gazetecilik alanlarindaki calismalariyla dne ¢ikan Suat Dervig cevirmen kimlikleri yeterince arastirilmamig
kadinlardan sadece ikisi. Cumhuriyet doneminde hicbir akademik calismaya konu olmamig onlarca kadin
cevirmen var. Bu baglamda, oniki kadin ¢evirmenin yagam oykiisiine odaklanan ve ¢evirmen kimliklerini
one cikaran oncii bir calisma Sehnaz Tahir Giircaglar editorliiiinde yakin bir zamanda yayinlanacaktir.
Bu bildiri edebiyat diinyasinda neredeyse unutulmus, Tiirk ceviri tarihinde ise ne cevirileriyle ne de
cevirmen kimligiyle herhangi bir calismaya konu olmamis Mebrure Alevok’un (1907-1992) dzyasam
oykiisiinden yola cikarak Alevok’un kadin kimligiyle cevirmen kimligi arasindaki baglan tartismayi hede-
fliyor. Yazilarinda Mebrure Hursit, Mebrure Sami, Mebrure Sami isler, Mebrure Alevok gibi isimler kulla-
nan Alevok daha ¢ok yazdigi ask romanlariyla taninmig, ancak basta Pearl S. Buck olmak iizere Daudet,
Balzac, Steinbeck gibi daha pek cok yazarin eserlerini Tiirkceye cevirerek Tiirk ceviri edebiyat dizgesine
yaptig katkilarin iizerinde durulmamistir. Bu bildiride 1971 yilinda yayinlanan Geg¢miste Yolculuk adli
otobiyografik eserinden yola cikarak Alevok'un ceviriye yonelmesinde etken olan dgeler, kadin kim-
liginin olusmasinda cevirinin etkisi, benzer sekilde kadin kimligiyle cevirmen kimligini nasil ve nerede
konumlandirdii, cevirmenligin bireysellesme siirecindeki yeri ve rolii, anilarini anlatirken sectigi donem
ve olaylardaki secicilik gibi konular otobiyografik kaynaklan merkeze koyarak yapilan arastirmalardaki
yaklagimlari sorunsallastirarak tartisilacaktir.

Toplumsal cinsiyet, ceviribilim ve otobiyografi kuramlarini biraraya getirecek olan bu calisma temel
olarak ceviri tarihyazimi calismalarina kadin ¢evirmenlerin katilmasi gerektigini savunarak kadin ce-
virmenlerin goriiniirligiine katkida bulunmayr amacliyor. Calisma bunun yanisira Mebrure Alevok gibi
kimi zaman hayatlan hakkinda yeterince bilgiye sahip olmadigimiz kadin cevirmenlerin kaleme aldiklan
0zyagam oykiileri araciligla yasadiklari donem ve kiiltiirel ortama da bir kapi aralamamiza olanak saglay-
abilecegini ileri siirtiyor. Bu baglamda bu calisma kadin otobiyografileri iizerine Tiirkiye'deki yapilan kimi
oncii calismalarin (Aksoy 2009) sonuglariyla benzerlikleri ve farkliliklan da ortaya koyarak kadin otobiyo-
grafi calismalarina katkida bulunmayi amacliyor



KADINLARIN AGILARINi KADINLARIN EDEBIYATINDAN OKUMAK YASAMiN: SiiRE iSLEYEN KADIN-
LAR: YASAR NEZIiHE, iHSAN RAIF HANIM
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Ataerkil sistem yiizyillardir kadinlari ev icine hapsetmekte, ezmektedir. Hangi cografyada yasarlarsa yasasin-
lar kadinlar, diinyanin 6tekisi olmakta, geri plana itilmektedir. Caglar boyu devam eden bu sistem, kadinlarin
cadi olarak yakilmasina, giyotine gonderilmesine, recm edilmesine, ‘namus’ adi altinda katledilmesine se-
bep olmustur. Fakat bu baskiya karsi miicadele cok gecikmemis, hak arayist icin uzunca bir yola diisiilmistir.
Diinyanin her yerinde isyana gecen kadinlarin bu cografyada ataerkil baskilamalara karsi harekete gecisi
19. yiizyilin ikinci yansinda olmugtur. Elbette bu tarihin dncesinde de bireysel olarak var olduklarini kanitla-
ma miicadelesi vermisler, yapilar insa etmis, divanlar yazmislardir. Hareketin bireyselligin Gtesine ulagmasi
ise Osmanli'nin son donemlerinde gerceklesmistir. Diinyanin pek cok yerindeki kadin hareketinde oldugu
gibi miicadele, kalem ile verilmeye baslamigtir. Bununla birlikte ataerkil tarih yazmasa da sanat ve edebiyat
tireticisi kadinlarin sayisi artmistir. Bu kadinlar bazen ataerkil dayatmanin etkisiyle sanat ve edebiyat yoluy-
siralamigtir. Ote yandan Osmanli kadinin hangi aidan yazarsa yazsin miicadelesi oldukga zorlu olmustur.
Zira yiiksek statiide olan kadinlarin dahi maruz kaldig dayatmalar mevcut oldugu icin kadinlar, katmanli
engelleri asmak zorunda kalmistir. Yazi ise patriarkanin her alana niifuz ettigi Osmanli'da kadinlar icin bir
ozgiirliik, nefes alma, gizlemek zorunda birakildigi duygular isleme alani haline gelmistir. Bu diisiinceden
hareketle farkl statiiden iki sairin yasaminin, bunun siirlerine yansimasinin incelenecegi calismada, ataerkil
tarihin yazmadigi iki kadinin miicadelesi, erkek egemen sistem yiiziinden maruz kaldiklan, aalarini edebi-
yatlariyla aktarmalan ele alinacaktir. Yasar Nezihe, okuldan alikonulmus, zorla evlendirilmistir. ihsan Raif
Hanim ise zorla evlendirilmig, evinden, hayatindan adeta siirgiin edilmistir. O yiizden calismada tarih yaz-
mayl, bahsetmeyi sevmese de edebiyat tarihinin iiretken sairlerinden olan bu iki kadinin hayatinin, dizeler-
inin hatirlatilmasi amaclanmaktadir. Yasar Nezihe'nin siirlerinde hayatindaki erkeklerden kaynakli yasadigi
zorluklar gormenin yani sira yoksullugu kadinlarin farkli deneyimlediklerini kendi yasami iizerinden an-
lamak miimkiindiir. Ote yandan ihsan Raif Hanim aristokrat bir ailede olsa da ataerkil sistem onu da baski
altina almistir. Zira siirlerinde bu baskinin yarattigi kedere dair izlere rastlanmaktadir. Bu baglamda siirlerin
irdelenecedi, Yasar Nezihe'nin ve hsan Raif Hanim'in bakis agllannin anlasiimaya calisilacad bildiri, elestirel
temele dayandirilacaktir. Kaynak tarama yontemiyle ilerlenecek olan calismada, bellekleri yenilemek adina
Osmanli kadin hareketinden, kadinlarin Osmanli'daki kenumundan bahsedilecektir. Kadin dergilerinin, sair-
lerin hakkinda yazilanlanin ve kalemlerinden ¢ikan siirlerin esas kaynak olarak ele alinacag bildiride, benzer
bulgulardan hareketle genel bir cikanmda bulunulmaya calisilacaktir. Tim bu  degerlendirmelerin sonucun-
da goriilecektir ki kadinlarin zorlu bir miicadeleyle diistiigi edebiyat yolunda kalem, miicadeleyi biiyiitmek
kadar acllan aktarmaya da yaramistir. Nitekim bunu Yasar Nezihe'nin Feryadlanm, ihsan Raif Hanim'in Kim-
seye Etmem Sikayet siirlerinde net bir sekilde gormek miimkiin olacaktir. Aynca kaynaklarin arttinlacag
¢alismada, tarihin digina itilen iki sairin, yazma siirecine, miicadelelerine de deginilecektir



YAZININ TARIHUSTU GUCU: MUAZZEZ ARUOBA
AYSEGUL ERGUL ASLAN

Ayseqiil ERGUL ASLAN, Istanbul Universitesi & Yildiz Teknik Universitesi, aysequlerqulaslan@gmail.com

Muazzez (Kaptanoglu) Aruoba, ilk yazisi 1935te Cumhuriyet Gazetesinde yayimlandiktan sonra edebiyatin hemen
her tiiriinde eser vermis bir kadin yazar, sair, gazeteci ve diistiniirdiir. Eserlerinde kadinin yeri/konumu/tanimi iizerine
pek cok konuyu irdeleyen Aruoba, ayni zamanda aktivist bir yazardir. Tiirkiye Kadinlar Konseyihin kuruculan arasinda
yer alan yazar, kadin demeklerinde aktif olarak gorev almig ve Ankara Radyosunda kadin konulu programlar yapmusti.
Yazanin Hasret, Cile, Beni Kurtar, Alev adli déirt romani, U His ve U Akis adli siir kitabi ve Kadin ve Ahlak adli deneme ki-
tabivardir. 1966-1972 yillan arasinda gkan Ttirk Kadini adli derginin kuruculan ve bagyazarlan arasinda yer alan Muazzez
Aruobahin yasami ve eserleri Tiirkge edebiyat tarih yazminin hakim kalemleri tarafindan Tanzimat'tan Bugine Edebi-
yatcllar Ansiklopedisindeki bir paragraflik biyografiye sigdmimistir. Bu bildirinin hedefi; Muazzez Aruobahin ve tarihe
gomiilmiis eserlerinin giin yiiziine glkanlmasidir.

Hazirlanacak olan bildiride, Muazzez Aruobahin yasami ve edebi kisiligi hakkinda biyografik bir 6zet sunulduktan son-
ra yazanin 6mek metin olarak segilen Hasret adli romanindaki kadin karakterlerin toplumsal cinsiyet agisindan tahlil
hedeflenmektedir. Metnin belilenmesinde etkili olan; kadin karakterlerin toplumsal cinsiyet incelemesiicin verimli birer
kaynak olmalaridir. Asagida siralanan alintilar, metnin kadin karakterleri hakkinda fikir vermek agisindan énemlidir.

“- ... .Bilyiik inkilabimiz sadece kafesleri parcalamak, sadece aydinlida ¢kmakla, tamam oldu denemez degil mi?..
Erkeklerdeki kadin telakkisini degistirmek lazim. Erkekleri asillestirmek Iazim. Bizim birinci vazifemiz budur”

“- .. .Biz dyle bir yurt yaratmaliyiz ki, her dehanin, her kahramanligin arkasinda kadn vardir, desinler. Kadin ruhunun,
kadin fikrinin, kadin iradesinin mesaleleri kadin esir olan, ete esir olan erkegi aydinlatsin. Biitiin erkekler kadinda disi-
yi degil, kadinda insani bulmaga, kadinda cocuklannin annesini, hayatlannin arkadagini gérmege aligsinlar. Yiikselen
kadin erkegini de beraber yiikseltsin.’

“- .. .Kadin fazla renkten, fazla siisten kaginmali. . . Diisiiniin cocuklar. . . Kendisine daima iy, diiriist, dogru bir insan
olmasini telkin eden bir anne elinde biiyiiyen ¢ocuk, kendisine alninin teriyle kazanmasini ve ne pahasina olursa olsun
hatalardan sakinmasini sdyliyen bir sevgili bulursa, taptii bu kadinla yuvasini yapan adam, layik olmadigi mevkilere
gkmaktan sakinmaga, cocuguna emanet edecegi bir yurdu yiikseltmek icin her fedakarliga katlanmaga razi olmaz
mi?.. Siiphesiz olur. . . Ciinkii kendisine her sahada yardim eden, onu teselli eden, ona kuvvet veren bir kadini vardir bu
adamin. iste biz hepimiz biyle kadinlar olmaliyiz. Erkeklerimizin sirtinda birer yiik dedil, onlann islerinde, kanat olmak
vazifemiz olmalidi”

Sz konusu metnin tahlili feminist elestiri kurami ve toplumsal cinsiyet elestirisi odaginda yapilacaktir. Bildiride, kapsam
genisletilerek pesine diistilecek sorular sunlardir: Fatmagiil Berktay'in“‘Kadin’ meselesi Cumhuriyet ncesinde de milli-
yetci projenin bir parcasidir, ve hem Osmanlt hem de Cumhuriyet feminizmine esas rengini veren bu olgudur. ifadesinde
dile getirdidi gibi, Cumhuriyetin bir parcast olan erken donem feminizminin bir kadin yazar olarak Muazzez Aruoba
izerindeki etkileri nelerdir? Yazann siyasi diistinceleri, kurguladigi kadin karakterler iizerinde ne kadar etkili olmustur?
Bir kadin olarak Muazzez Aruoba, kendi ddneminde yasayan ve kendisinden sonra yetisecek olan kadinlara Hasret adl
romaninda yarattigi kadin karakterler araciligiyla neler soylemektedir? Muazzez Aruobahin kadin karakterleri donemin
milliyetgi ideolojisi iizerinden tahlil edilebilir mi?



TANZIMAT'TAN MESRUTIYET’E TURK TIYATROSUNDA KADININ TEMSILi
CAGLA CANBAZ

(agla CANBAZ, Dokuz Eyliil Universitesi, caglacanbaz176@gmail.com

Dramatik sanatlar, 6znenin temsiliyeti iizerine kuruludur. Bir dramatik tiir olan tiyatroda temsiliyet, hem yazanin dili hem de
sahne dili le olugturulur. Dili belirleyen unsurlardan birinin dinsiyet oldugu disiiniildiigiinde tiyatro oyunlarindaki eril yapi
daha griiniir olmaya baglar. Eril yapmin kendini gsterciigi alanlardan biri de kadinin sahne iizerindeki temsilidir. Bilindigi
{izere tiyatro gelenegji hem Batida hem de iilkemizde kadinin erkek oyuncu tarafindan temsil edilmesi iizerine kuruludur ve
uzun yillar bu sekilde devam etmistir. Kadinlann tiyatro sahnelerinde yok saylldigi bu donem dilstiniildiigiinde kadina dzgii
birtiyatro gelenegjinin olmamasi sagirtia degildir.

karsitlik izerine kuruludur: Kurban ve dlimciil kadin. Geleneksel oyunlarda kadinlarin sahneye gkamamasi ve kadinlanin bir
erkektarafindan temsil edilmesi, kadini belli kaliplara hapsetmigtir: Orta oyunu ve Meddah geleneginde kaclin, erkek tarafin-
dan takit edildidji gibi hayal perdesine diisen kadini da bir erkek seslendirir. Ozetle, kain, eril bir géizden kalin gizgileriyle
sahneye gelebilmistir.

Tuirkiye'de Batih anlamda bir tiyatro Tanzimat Dénemi ile baglar ve Mesrutiyet Dénemi ile devam eder. Batil tarzda yazilan
ilk oyunlarda, dnemin dzgiirliiki diistincelerinin metinlere yansidig, bazi geleneksel degerlerin elestirildidi ve kadinin
konumunun sorgulandig goriiliir. Erken modemlesme olarak adlandinlan bu ddnemde, modemlesmenin en biyiik sart,
kadinlardir. Kadinlarin erkeklerle esit konumda goriilerek egitim alabilmesi ve kamusal hayata katilabilmesi tartigilir. Done-
minroman ve tiyatro eserlerinde, erkek sanatglar tarafindan‘yeni kadinimaj'yaratiimaya calisilir. eni kadin, hem geleneksel
degerleri icinde tagimal (ki iffetlidir) hem de milli degjerlere sahip olmalidir. Tam anlami ile modemlesmis bir kadin, erkek-
silesir ve bu elestiriir

D6nemin yazarlan dzellikle aile kurumu iizerine yazdiklan oyunlar ile geleneksel olani elegtirirler: Gorticii usulii evilik, eviil-
iklerdeki yas fark, cok eslilik. Keza Batili anlamdakiilk oyunumuz Sinasiin Sair Evienmesi, gorticii usulii eviilii alaya alan bir
oyundur ilerleyen yillarda Ahmet Vefik Pagaiin yazdid Zor Nikahise yagh bir adamin genc bir kadin le evienmesi durumunu
hicvederken Hiiseyin Rahmi Giirpmar ayni konuyu yillar sonra trajik bir boyutu ile Hazan Bilbiilii oyununda ele alrr.
(alismada bu i oyun incelenecek ve su sorularin cevabi aranacaktr: Oyunlarda savunulan evilikte secim ve dzgirliik hakla,
her iki cins icin gegerli midir yoksa secim sadece erkeklere mi aittir? Kadin karakterler, erkek yazarlar tarafindan nasil temsil
edilmigtir? Bu ddnemki kadin karakterler, kurban ve dliimiil kadin tiplemelerinin devami niteliginde midir?

Erkek yazarlardan ve erkek icraalardan olusan Tanzimat ve Mesrutiyet Dnemi Tiirk Tiyatrosunda kadin temsilinin tartigil-
masl, bu donem diretilen kadin tiplemelerini gGriiniir kilacagi gibi bu kaliplann agdas tiyatromuzda izlerinin bulunup bu-
lunmadid sorusunu da beraberinde getirecektir. B6yle bir analiz kuskusuz feminist tiyatro diisiincesinin teori ve Gnerilerini
yeniden giindeme getirecektir. Bilindigi tizere feminist tiyatro arastimalan, hem tiyatrodaki var olan kaliplan ele almig hem
de kaliplarin yapibozuma ugratiimasini salik vermi ve yeni bir disil yazin Gnerileri getimigtir. Bu gdriis ve kuramlar, tiyatro
tarihini ve tiyatrodaki kacin temsilini yeni bir gzle okumayr olanakh kildigricin ydntem olarak segilmigtir.

Calismaya yon verecek temel kitaplar, Sue-Ellen Casein ‘Feminizm ve Tiyatro, Ozlem Belkisin ‘Feminist Tiyatro' seklinde
siralanabilir. Aynica onemli tiyatro araghrmaalanndan Metin And ve Sevda Senerin calismalanindan da siklikla yararlanila-
caktr



OTEKiNiN OTEKiSi: ERMENi KADIN TIYATROCULAR
RAMAZAN AKSOY

Ramazan AKSOY, Dokuz Eyliil Universitesi, paryatiyatrosu@hotmail.com

Giiniimiiz arastirmalarinda Osmanli imparatorlugundan sz ederken, imparatorlugun cok kiiltiirliiliigiine
deginilmekte ancak Osmanlilara iliskin aciklamalarda “Miisliman-Tiirk” kimligi on plana ¢lkmaktadr.
Bu yonde, hoylesine yerlesik bir kani olmasina kargin, Osmanli'da yasayan tim azinliklar (hukuki-orfi
yaptinmlara ragmen) Osmanli'nin ayrilmaz parcalandir ve irksal anlamda bir ayrim yoktur. Osmanlidaki
tek ve en temel aynm Misliiman olanlar ve olmayanlar(Gayri Miisliimler) seklindedir. Ama bu durum
Ermeni tiyatrocular basta olmak iizere, tiim Gayri Misliim azinliklan otekilestirmektedir. Ermeni kadin
tiyatrocular ise, hem kadin hem de Ermeni olarak otekinin otekisi konumuna gelmektedir. Miisliman
kadinlar ahlaki agidan “namus” kisvesi altinda koruma altina alinirken, Gayri Miislim kadinlar bunun
disinda birakilmaktadir.

Tiyatro tarihi kitaplarinda ilk Miisliman kadin oyuncu olarak 6n plana ¢ikan Afife Jale(1902-1941), cek-
tigi zorluklara ve liziicii bir sekilde son bulan yasamina karsin, en azindan bugiin icin tarihteki saygin yeri-
ni almaktadir. Ancak Afife Jale'den ¢ok 6nce sahneye cikan, isimleri hafizalarda yer etmeyen Ermeni kadin
oyuncular, tim sayginliklarina karsin, tarihin diginda birakilmigtir. Miisliiman olmadiklar i¢in, egemen
ahlak anlayiginin namus zirhi diginda kalan Ermeni Kadinlar, “namussuz!” olmayi goze alarak, tiyatro tar-
ihimizin en devrimci atilimini yaparak sahneye ¢ikmiglardir. Tiyatro sahnesi Miisliman kadinlara (Burada
esas olan Tiirk olmasi degil Miisliman olmasidir. Arnavut, Tatar, Kiirt Miislimanlar da bu yasaga tabidir.)
yasaktir. Hatta Miisliiman kadinlanin seyirci olmasi dahi engellenmistir. islam ahlakinda kadin bedeni
lizerinden iiretilen namus anlayigi bu donemde Miisliiman kadinlara tiyatroyu yasaklarken yine ayni se-
bepten Miisliiman olmayan kadinlara izin vermistir. Ciinkii bu namus anlayisi Gtekini kapsamamaktadir,
oteki olani arzulamak serbesttir. Bu bakis acisina gore, Gayri Miisliim bir oyuncu degil, tam anlamiyla
cinsel bir arzu nesnesidir. Tiim bu zorluklara ragmen tiyatro sahnesine ¢ikan Ermeni kadin oyuncular,
ileride cinsiyet aynmi olmadan yazilacak tarih kitaplarinda muhakkak hak ettikleri yeri alacaklardir.

Bu bildiri Fanni takma adiyla sahneye ¢ikan ve Osmanlidaki ilk Ermeni kadin oyuncu olan Agavni Hamsi-
yan'i ve yine Osmanli'da sahneye ¢ikan Arasyuk Papazyan(1841-1907), Yeranuhi Karakagyan(1848-1902
ya da 1924), Mari Nivart(1853-1884), Verkine Karakasyan(1856-1933), Aznif Hiracya(1853-7), Amber
Kastarciyan(1852-1884), Merope Kantarciyan(1857-1932), Sazik Kdyliiyan(1854-1895), Kaharik Sirin-
yan(1860-7), Kinar(1876-1950), Maryam Dzagikyan(?), Bisdos Araksiya(1852-1882), Agavni Zabel(?),
Teraza Cuhaciyan(1852-?), Annik Cuhaciyan(1855-7), Aznif(1866-7) gibi Ermeni kadin oyuncularin
yasamindan hareketle, otekinin otekisi olma durumunu ele alarak, tarihsel bir sorumlulugu yerine ge-
tirmeyi amaglamaktadir



DARULBEDAYI’NIN UNUT(TU)RULMUS YILD1Z1 KINAR HANIM
Z. SELEN ARTAN BAYHAN

Z Selen ARTAN BAYHAN, City University Of New York, zartan@gradcenter.cuny.edu

Osmanli imparatorlugunun ilk konservatuar ve bugiinkii istanbul Sehir Tiyatrolar'nin 6nciilii olan ve
ismi Giizellikler Evi anlamina gelen Dariilbedayi, 1914'te Sehzadebasindaki Letafet Apartmani'nda
kuruldugunda, hedefleri arasinda tiyatro oyuncusu yetistirmek vardi. Bu amagla 6gretmen kadrosuna
alinan isimlerden birisi, Osmanli doneminde yetismis tiyatro sanat¢isi Muhsin Ertugrul'du. Dariilbedayi
oGretmenleri arasinda, o donem Ginii Muhsin Ertugrul’un Giniinii asmis, Osmanli déneminin en meghur
kadin tiyatro sanatgilarindan Kinar Hanim (Svaciyan) da vardi. Kariyerine heniiz 15 yasinda Bursali Erme-
ni tiyatro kumpanyasi Fasulyaciyan'da baglayan Kinar Hanim, ilk oyununa Tekirdag'da sahnelenen Koriin
0glu isimli oyunda erkek ¢ocugu Viktor roliinde ¢ikar. Daha sonra diizenli araliklarla Fasulyaciyan'in oyu-
nlarinda rol alir. 18 yasina geldiginde toplulugun diizenli bir oyuncusu olur ve toplulukla beraber tam
alti sene siirecek bir Balkan turnesine cikar. 1901 senesinde istanbul’a donen Kinar Hanim, donemin bir
baska meghur Ermeni toplulugu Minakyan'in bag kadin oyuncusu olur. 1912 senesinde, Minakyan'dan
tanistigi oyuncu arkadasi Zabel Binemeciyan ile istanbul'da kendi tiyatro topluluklarni kurarlar. iki Er-
meni kadin tiyatro sanatgisinin 20. yiizyil baslarinda Istanbul'da kurdugu ve Yeni Osmanli Tiyatrosu ismini
verdikleri kumpanyalan, 1915'te Zabel'in 6liimiiniin ardindan kapanir. Kinar Hanim bir dénem ekono-
mik sikintilar ceken Ferah Tiyatrosu'nda Muhsin Ertugrul ile birlikte caligir. Muhsin Ertugrul, anilarinda
o giinleri yad ederken Kinar Hanim'dan “0 donemin en yetkin Tiirk tiyatro sanatisidir” diye bahseder.
Dariilbedayi'nin kurulmasinin ardindan burada calismaya baslayan Kinar Hanim, Eliza Binemeciyan'in
ardindan kurumun en ¢ok maas alan ikinci oyuncusu olur. Oyke ki Dariilbedayi kadrosundaki Muhsin
Ertugrul, Kinar Hanim'dan daha az maag almaktadir. 19. yiizyil sonu ve 20. yiizyil baslarinda meshur
olmus, calisma arkadaglarinin ve 6grencilerinin dvgiiyle bahsettigi Kinar Hanim'in izleri zaman ierisinde
toplumsal hafizamizdan silinir. Bugiin istanbul Sehir Tiyatrolari Harbiye Sahnesinin ismi Muhsin Er-
tugrul iken, Kinar Hanim'in adinin, herhangi bir sahneye verilmek soyle dursun, tiyatro cevrelerinde bile
dogru diizgiin hatirlanmadigina tanik oluyoruz. Bu calismada Kinar Hanim'dan, onun unut(tur)ulmug
hikayesinden, donemin ozellikle etnik kimlige dair dinamiklerini ve toplumsal iligkilerini g6z dniinde bu-
lundurarak bahsedecek ve boylesine Gnemli bir tiyatro sanatgisinin neden unutturulmus olacagina dair
sorular sorarak dinleyenleri sebepleri iizerine birlikte diisiinmeye davet edecegim




TANZIMAT'TAN MESRUTIYET’E TURK TIYATROSUNDA KADININ TEMSILi
CAGLA CANBAZ

Dramatik sanatlar, 6znenin temsiliyeti Gizerine kuruludur. Bir dramatik tiir olan tiyatroda temsiliyet,
hem yazann dili hem de sahne dili ile olusturulur. Dili belirleyen unsurlardan birinin cinsiyet oldugu
diisiiniildiigiinde tiyatro oyunlarindaki eril yapi daha goriiniir olmaya baslar. Eril yapinin kendini gdster-
digi alanlardan biri de kadinin sahne iizerindeki temsilidir. Bilindigi iizere tiyatro gelenegi hem Bati'da
hem de iilkemizde kadinin erkek oyuncu tarafindan temsil edilmesi iizerine kuruludur ve uzun yillar bu
sekilde devam etmistir. Kadinlarin tiyatro sahnelerinde yok sayildigi bu donem disiiniildiigiinde kadina
0zgi bir tiyatro geleneginin olmamasi sasirticl degildir.

Tiirk Tiyatrosu'ndaki kadin temsili hem geleneksel oyunlarda hem de Batr'li tarzda yazilmig oyunlarda —
tipki Batr'daki gibi- iki karsithk iizerine kuruludur: Kurban ve dliimciil kadin. Geleneksel oyunlarda kadin-
larin sahneye ¢lkamamasi ve kadinlarin bir erkek tarafindan temsil edilmesi, kadini belli kaliplara hapset-
migtir: Orta oyunu ve Meddah geleneginde kadin, erkek tarafindan taklit edildigi gibi hayal perdesine
diisen kadini da bir erkek seslendirir. Ozetle, kadin, eril bir gozden kalin cizgileriyle sahneye gelebilmistir.
Tiirkiye'de Batili anlamda bir tiyatro Tanzimat Donemi ile baglar ve Megrutiyet Donemi ile devam eder.
Batili tarzda yazilan ilk oyunlarda, dénemin 6zgiirliikgii diisiincelerinin metinlere yansidigi, bazi gelenek-
sel degerlerin elestirildigi ve kadinin konumunun sorgulandigi goriilir. Erken modernlesme olarak ad-
landinlan bu dénemde, modernlesmenin en bilyiik sarti, kadinlardir. Kadinlarin erkeklerle esit konumda
goriilerek egitim alabilmesi ve kamusal hayata katilabilmesi tartigilir. Donemin roman ve tiyatro eser-
lerinde, erkek sanatgilar tarafindan ‘yeni kadin imaji’ yaratilmaya calisilir. Yeni kadin, hem geleneksel
degerleriicinde tasimali (ki iffetlidir) hem de milli degerlere sahip olmalidir. Tam anlami ile modernlegmis
bir kadin, erkeksilesir ve bu elegtirilir.

Donemin yazarlari dzellikle aile kurumu iizerine yazdiklari oyunlar ile geleneksel olani elestirirler: Goriici
usulii evlilik, evliliklerdeki yas fark, cok eslilik. Keza Batili anlamdaki ilk oyunumuz Sinasi'nin Sair Evlen-
mesi, goriicii usuli evlilidi alaya alan bir oyundur. ilerleyen yillarda Ahmet Vefik Pasa'nin yazdigji Zor Nikahi
ise yash bir adamin genc bir kadin ile evlenmesi durumunu hicvederken Hiiseyin Rahmi Giirpinar ayni
konuyu yillar sonra trajik bir boyutu ile Hazan Biilbiilii oyununda ele alir.

(Calismada bu tic oyun incelenecek ve su sorularin cevab aranacaktir:‘Oyunlarda savunulan evlilikte secim
ve dzgiirliik hakk, her iki cins icin gecerli midir yoksa se¢im sadece erkeklere mi aittir? Kadin karakterler,
erkek yazarlar tarafindan nasil temsil edilmistir? Bu donemki kadin karakterler, kurban ve 6liimciil kadin
tiplemelerinin devami niteliginde midir?”

Erkek yazarlardan ve erkek icracilardan olusan Tanzimat ve Mesrutiyet Donemi Tiirk Tiyatro'sunda kadin
temsilinin tartisiimasi, bu donem iiretilen kadin tiplemelerini goriiniir kilacagi gibi bu kaliplarin cagdas
tiyatromuzda izlerinin bulunup bulunmadigi sorusunu da beraberinde getirecektir. Boyle bir analiz
kuskusuz feminist tiyatro diigiincesinin teori ve dnerilerini yeniden giindeme getirecektir. Bilindigi iizere
feminist tiyatro arastirmalari, hem tiyatrodaki var olan kaliplar ele almig hem de kaliplarin yapibozuma
ugratilmasini salik vermis ve yeni bir disil yazin dnerileri getirmistir. Bu gorii ve kuramlar, tiyatro tarihini
ve tiyatrodaki kadin temsilini yeni bir gozle okumayi olanakli kildigi igin yntem olarak segilmistir.
Calismaya yon verecek temel kitaplar, Sue-Ellen Case’in ‘Feminizm ve Tiyatro, Ozlem Belkis'in ‘Feminist
Tiyatro’ seklinde siralanabilir. Aynica dnemli tiyatro arastirmacilanndan Metin And ve Sevda Sener’in
calismalarindan da siklikla yararlanilacaktir



TURK MODERNLESMESi ODAGINDA AFiFE'DEN MACIDE’YE KADIN OYUNCU
DUYGU KANKAYTSIN

Dokuz Eyliil Universitesi, duuyqu_aksoy@hotmail.com

Kadinin sahnede var olmasl giinliik yasamdaki cinsiyet politikalariyla yakindan ilgilidir. Giinlik yasamin
icerisinde erkegin tamimlamalarina gore yasayan kadinin, sahnede de ayni perspektiften temsil edildigi
goriilir. Kadinin sahnede 6zne veya nesne olarak konumlanmasinin kaynaginda ataerkil cinsiyet kaliplan
vardir.

Antik zamanlarda kadinin sahnede yer almadigi bilinir. Kadin rollerinin erkekler tarafindan icra edildigi
ve oyunlarin erkekler tarafindan kaleme aldigi da agiktir. Erkek kendi varliginin kosullarini ve gerekgeler-
ini kadini sahnede icra ederek ortaya koyar. Erkek kendi karsitini kendi oynayarak kendisini var eder. Bu
noktada, dznenin, kendisini kargiti tizerinden tanimladidi, karsiti olmadiginda dznenin kendisini nasil
tanimlayacagi sorgulanabilir.

Ataerkil aklin bakisina gdre kadin bedeni cesitli acilardan tehlikeli ve ahlak yasalarini tedirgin edicidir.
Ikinci Dalga Feminist calismalar, kadinin 6zel alanla tanimlanmasi, dolayisiyla bedeninin de bu baglam-
da cesitli bigimlerde kisitlanmasl, sahne iizerindeki varligini ve temsiliyetini ¢6ziimlemekte Gnemli bir
hareket noktasidir. Sue-Ellen Case'in deyimiyle, “tiyatro, ‘kadin’ cinsiyet sinifi icin uygun degildir.”

Ve bu bilgiyle kendi cografyamiza dondiigiimiizde de durum ve siddet degismemistir. Bizde bir engelle-
meyle baglayan kadinin sahneye cikmasi (Afife Jale) sonra bir destekle (Macide Tanir) kadinin sahnede
yer almasiyla devam eden bir duruma dénmiitiir.

Kadinin sahneye ¢ikma meselesi cinsiyet esitligine dayanan durum olmamakla birlikte estetik bir kayg
tasidigi soylenebilir. Tiirk kadinini canlandiran gayrimiislim kadin oyuncularin aksanindan kaynakli dik-
siyon bozuklugu ve bunun da inandinciligi zedelemesiyle estetik bir kaygi dogurdugu bilinir. Bu samim-
iyetsiz, birbirine tezat olan durum Cumhuriyetin kuruluguyla, Kemalist rejiminin icinde kendisine yer bu-
lur. Devlet eliyle Miisliiman kadin oyuncunun sahneye ¢ikmasi onaylanir. Bu arada 1919 yilinda sahneye
¢ikan ilk Misliiman kadin oyuncu olarak bilinen Afife Jale, ilk ¢iktigi oyunda polis baskiniyla sahneden
inen ve kacan, ondan sonra da bir dmiir polisten kacan ama tiyatroya daha cok yakalanan bir tiyatro tut-
kunu degil midir? Yine ayni Afife'nin tek yasam kaynagi ve var olabilme giicii tiyatro degil de nedir? Peki
Macide Tanir Cumhuriyetin ilanindan sonra Devlet Konservatuvar okuyup Devlet Tiyatrosu'nda kadin
oyuncu olarak sahneye ¢lkmamig midir? Bu kadar kisa siirede ne oldu da Miisliiman kadin oyuncunun
sahneye ¢ikmasina izin verildi? Bu calisma, bu soruyu arastirmaya odaklanmistir
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